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Réznorodé studie najnovsej knihy ceského estetika Vlastimila Zusku boli publikova-
né za poslednych dvadsat’ rokov vo viacerych odbornych ¢asopisoch a zbornikoch. Zo-
skupenie tychto textov v jednej publikdcii dava citatelovi moznost’ sledovat vyvoj
a smerovanie Uvah autora, ktoré prechadzaju od vSeobecnej estetiky ajej problémov
k filmovym Studiam a filmovej kritike.

Subor stadii autor rozdelil do troch relativne samostatnych casti. Prvy blok celého
knizného triptychu nesie nazov Estetika. Zuska v iom sustred’uje svoj pohl'ad na hlavné
témy sucasnej estetiky, akymi sa koncepty mimézis, fikcie, recepcie umeleckého diela
a estetickej distancie. Druhy blok Estetika filmu obsahuje Studie zamerané najmé na spo-
sob definovania filmového zanru a funkciu filmového recipienta. Zaujimaju ho hlavne
otazky zanrovej klasifikacie, problematika divackej participacie a v neposlednom rade aj
esteticka recepcia filmového diela. Na filmologicky blok, ¢i mozno presnejSie na blok
esteticky so zameranim na film (nezabudajme, ze Zuska sa v prvom rade vzdy citi byt
estetikom), priamo nadvézuje zaverecna Cast” knihy s ndzvom Umeélecké dilo filmové.
Kazdy estetik dobre vie, Ze samotny ndzov tohto bloku odkazuje na kI'a¢ové dielo Roma-
na Ingardena. Pozostava zo Siestich interpretacii konkrétnych filmov.

Vratme sa teraz k prvému z troch blokov. Uvodna §tadia Od struktiry k recepcii —
vertikalny analogon sudobého umenia sa sustred’uje na proces recepcie umeleckého diela,
ktory predstavuje koncentrovany analogon Zzivotného pohybu dneSka. Umelecké dielo
zvySuje narok na svojho vnimatel'a, vyZaduje vicsiu ,,komunikacnu kompetenciu®, zna-
lost’ radu disparatnych kédov, kontextov aich moznych prepojeni. Z tychto dévodov
nemdze zostat' proces recepcie umeleckého diela nepovsimnuty. Zusku zaujima najma
pohlad kritického divaka, ktory svojou reflexiou tematizuje vzt'ah k estetickému objektu.
Jeho d’alie uvahy sa uberaju k dolezitému zlomu v oblasti reflexie umenia na prelome 19.
a 20. storo¢ia. Studia Fikcia, nicota a afirmdcia reality referuje prave o tomto vyznam-
nom zvrate. Zlom v povahe umenia podnecuje problematiku o povahe ,,nového* umenia,
sfére estetickej skusenosti, reality a nonreality. Zuskove skiimania sa rozvijaju po dvoch
ustrednych linidch. Prva sa zameriava na fikciu a koncept ,,moznych svetov®, druhd si
v§ima Casové analyzy fikcie, prechody od reality k fikcii a tlohu nicoty v tomto prechode.
Snazi sa zodpovedat’ otazku zmyslu fikcie, hl'ada priciny jej tvorby a dovody jej recepcie.

Zuska zahfiia koncept estetickej diStancie pod vSeobecnejsi pojem diStancie, nazna-
Cuje suvislosti medzi distanciou, problematikou vnutorného dialogu, subjektivity a seba-
reflexie. Pojmom diStancie sa zaoberali v Styridsiatych rokoch 20. storocia Susanne K.
Langer a v sedemdesiatych rokoch George Dickie. Sticasné diskusie na poli estetického
uvazovania chapu diStanciu ako synonymum sebareflexie. Filozofom distancie par exce-
llence je Martin Buber, ktory ju situuje do rdmca vztahu Ja a Druhého, pricom proces
recepcie diela podl'a neho vedie vnimatel'a ku svetu, ktory existoval prechodne v odstupe
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a umoznuje mu tento svet znovu ziskat’, spojit’ sa s nim, nie vSak s nim splynat’.

Dalsia zo $tudii sleduje dynamiku zmien ponatia konceptu mimézis v jednotlivych
vyvojovych liniach. Odkazuje aj na aktudlnu diskusiu o povahe emdcii pri recepcii fiktiv-
nych textov. Fikciou sa tu mieni narativny text literarny, filmovy alebo dramaticky. Teoéria
emdcii kladie déraz najmé na dva faktory emocionalneho prezivania fikcie, ktorymi su
schopnost’ empatickej ucasti a simulacia. Autor rozoberd problém emocionalnej participa-
cie v zmysle vcitenia sa do postavy, prezivania situacie spolu s postavami pribehu a si-
citenia s osudom postavy, ked’ je divakov odstup vac¢si a nachadza sa v roli pozorovatela.
Emociondlna participacia pri prezivani fikcie prebieha v rovine zintenzivneného preziva-
nia vlastnych pocitov.

Zuska venoval samostatnu a findlnu $tidiu bloku Estetika interpretacii Foucaultove;j
Lestetiky existencie® v texte s ndzvom Zivot ako umelecké dielo? (Niekolko pozndmok
k Foucaultovej vizii). ,,Umelecké dielo je pre Foucaulta dielom otvorenym, nesenym pri-
marnou intenciou zmeny, inakosti, reflektujiceho uchopovania a vymedzovania hranic*
(s. 112). Projekt individualneho Zivota ako umeleckého diela moZeme chépat’ ako opako-
vanie vzorca, ktory viedol k uskuto¢neniu autondmne;j subjektivity. V Zivote ako umelec-
kom diele je ¢lovek tym, ¢im sa stava, teda dielom. Zivot &loveka nemozZe byt umeleckym
dielom, ale mdze sa nim stavat’. Projekt smeruje k prechodu, nie k zaviSeniu do podoby
celku. Plan Zivota ako umeleckého diela je trvalo v stave zrodu alebo aktualizécie.

Druhy blok studii osvetl'uje niektoré problémy filmovej estetiky a tedrie. Priestor do-
stava téma vplyvu zanru pri konkrétnej recepcii filmového diela. Pod Zanrom ma autor na
mysli nie¢o, ¢o je nezdvislé od média, co umelecky stoji nad druhmi. Filmovy Zaner sa
transformuje prostrednictvom jednotlivych filmovych diel, je kodom dohodnutym medzi
tvorcom a publikom a funguje ako horizont ocakéavani.

Science fiction a horor st dva stabilizované zanre, lepSie povedané cross — Zanre a-
lebo ,,superzanre®, pretoZe sa realizujua v réznych narativnych umeleckych druhoch. Sci —
fi Zuska pomenuva ako objektovo orientovany Zaner, horor na druhej strane povazuje za
Zéner orientovany na subjekt. V §tadii s priznaénym nazvom Sci — fi horor — Zanrovy
paradox sa autor zameriava na to, ¢o vznikne ich krizenim ¢i syntézou, a vyvodzuje Styri
logické moznosti vyustenia ich fuzie.

Posledny blok studii tvori Sest’ interpretacnych textov venovanych interpretacii diel
vyznamnych filmovych tvorcov. Ako spravny estetik sa pri vybere jednotlivych diel,
ktoré nasledne interpretoval, riadil vlastnym vkusom. Nie je to ani objektivny, ani sub-
jektivny, ale privatny vkus. To znamend, Ze Zusku tieto filmy fascinovali a ked’ sa
vyskytla vhodna prilezitost’, rdd k nim pripojil vlastnt interpretaciu. Ide o tieto filmové
diela: Sedem samurajov Akiru Kurosawu (1954), ktoré porovndva s westernom Sedem
statocnych Johna Sturgesa (1960); Cat People Jacquesa Tourneura (1942) a rovnomenny
film reziséra Paula Schradera (1982). Tu autor §tadie opét’ pristupuje ku komparativnemu
pohl'adu na dvojicu original — remake spolu s Todorovovou analyzou fantastického zanru
ajeho tematiky; Fil(m)ozoficka meditdcia o zavrati z éasu — Vertigo legendarneho re-
Ziséra Alfreda Hitchcocka; Lola bezi o zivot Toma Tykwera. Studia Topos zdhrady
v Zdhrade a jeho casoznakovd implikdcia je venovana dielu slovenského reziséra Martina
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Sulika. Interpretaény blok uzatvéra text o filme La Jetée Chrisa Markera. Kazda z tychto
Siestich interpretacii predstavuje ukazku toho, ako mozno zaujimavo pisat’ o umeni bez
toho, aby sa pisanie redukovalo len na primitivne prerozpravanie obsahu alebo taz-
kopadne a Casto aj nésilné zaradenia tvorcu do nejakého prudu, smeru ¢i Skoly. Za
pozitivum povaZujem aj to, Ze Zuska dokdze plynulo prechadzat’ od filozofickych a es-
tetickych konceptov a filmovych teérii ku konkrétnym vykladom, pricom koncepty
a tedrie mu poskytuja vhodné, a najmé subtilne nastroje interpretacie.

Studie knihy vyznamného &eského estetika Vlastimila Zusku s podnetnymi zdrojmi
estetického uvazovania a prikladom dosledného zachytenia stretu réznorodych myslien-
kovych konceptov a tedrii. Zameriavaju sa na prevazujice charakteristiky sucasnej este-
tickej sktisenosti vo vzajomnej vdzbe so vznikajicou umeleckou produkciou a na kon-
cept, ktory umoziuje vysvetlenie rady estetickych javov presahujicich explanac¢nu silu
tradiénych estetickych tedrii. Analytickd Cast’ knihy — rozbory menovanych filmovych
diel — zaroven dokazuje prinos sucasnej estetiky do filmovej tedrie a kritiky.
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