FILOZOFIA
Ro¢. 66,2011, ¢.7

BASNICTVI A SNOVA PRACE:
K LOWESOVU VYKLADU COLERIDGE

JOSEF FULKA, Filosoficky modul, FHV, Univerzita Karlova, Praha, CR

FULKA, J.: Poetry and Dream-work: On Lowes’ Account of Coleridge
FILOZOFIA 66, 2011, No 7, p. 644

The paper offers an interpretation of a classical study of Coleridge’s poetry: The
Road to Xanadu by John Livingstone Lowes published in 1927. While Lowes’ book is
considered a monumental work summarizing the sources of Coleridge’s poetic image,
the paper tries to show that in addition to that Lowes develops a remarkable theory of
imagination close to certain themes of Freud’s theory of dream-work, as well as to
Warburg’s interpretation of Boticelli or Havli¢ek’s conception of poetic image.
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Freud vénuje ve Vykladu sni nékolik zajimavych pasazi analogii mezi vykladem snu
a procesem basnické tvorby. Kdyz se vymezuje proti ,,Jlaickému* symbolickému vykladu
sni, poznamenava: ,,Jak k takovému symbolickému vykladu ale nalézt cestu, k tomu pfi-
rozend zadny navod poskytnout nelze. Uspéch tu ziistava véci vtipného napadu, bezpro-
stiedni intuice, a proto se vyklad sni pomoci symboliky mohl pozdvihnout na umélecky
vykon, ktery se zdal byt vdzan na zvlastni nadani ([4], 116). Jestlize Freud vi¢i tomuto
kvazi-uméleckému zplisobu vykladani snu stavi sviij vlastni, ,,védecky* pfistup, mozna by
to nemélo zastiit fakt, Zze analogie mezi tvorbou basnickych obrazl a psychoanalytickou
teorii tvorby snovych utvarti (ale v SirSim smyslu psychoanalytickou teorii interpretace
jako takovou) nejenze tim neni zcela zdiskreditovana, ale ze Freudova metoda zde naopak
poskytuje literarni teorii mimotadné plodna vychodiska a rozsahly manévrovaci prostor.

Freud ve skute¢nosti aplikuje na psychické formace (at’ uz jde o sny nebo neurotické
symptomy) vykladové schéma, které je v této oblasti zajisté originalni, ale v dané dobé
neni bez analogii v oblastech jinych: bylo naptiklad upozornéno na to, Ze psychoanalytic-
ka koncepce piedeterminovanosti snovych obsahli mé sviij pozoruhodny kunsthistoricky
protéjSek ve vykladu Botticelliho obrazt predlozenych Aby Warburgem [srv. 3], pficemz
naopak jednim z inspira¢nich zdroji Warburgova mysleni byla napiiklad prace Andrea de
Joria La mimica degli antichi investigata nel gestina napoletano z roku 1832, vychazejici
z domnénky, ze dobova ,,gestova fe¢” Neapolitanli v sobé v podobé jakéhosi necasového
a nevédomého ,,piezivani obsahuje gestové vzorce, umoziujici objasnit vyznam gest
postav na zachovanych freskach z Pompeji.' Timto zpiisobem se v devatenactém stoleti

' K tomu srv. [7]. Kendon — ktery je rovnéz autorem nového anglického prekladu Joriovy knihy,
doprovozené jeho obsahlym uvodem — v této praci vidi pfelomovou .archeologickou® analyzu gesta,
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ustavil jisty kontext, ktery Freudovu metodu ¢ini mozna ojedinélou v oblasti analyzy lid-
ské psychiky, ale rozhodné ne v oblasti kulturni ,,archeologie®. Psychoanalyza se v zad-
ném piipadé nerodi ex nihilo a v posledku ndm nabizi sice snad nejlépe promyslenou, ale
nikterak ojedinélou interpretacni perspektivu tohoto typu.

Neni potom piekvapivé, Ze srovnani mezi procesem literarni tvorby a procesem vzni-
ku patologickych psychickych tutvarti piedstavovalo pro fadu literarnich teoretiki — ale
i psychoanalytikil — velice pfitazlivou cestu. Je znamo, jak neotfelym zplsobem se touto
cestou pustil Zbynék Havlicek napt. v textu ,,Basnicky obraz a schizofrenni symptom®.
Jde zde o analogii strukturni, nikoli obsahovou: nejde o to fici, ze basnikova osobnost
v sobé nevyhnutelné nese schizofrenni rysy (takové tvrzeni by bylo zjevné absurdni),
nybrz Ze konstituce basnického obrazu, jeho ,,zdroje, material a mechanismy* ([5], 273),
jsou analyzovatelné obdobnym zptisobem jako proces produkce jistého typu schizofren-
nich symptomi — Havlicek se tedy odvazuje dale nez Freud, nebot’ zékladnim materidlem
se pro ného stava tvar psychoticky spise ne neuroticky. Re¢eno Havlickovymi vlastnimi
slovy, ,,co je tedy charakteristické pro basnicky obraz, je skutecnost, Ze v sobé zahrnuje
i konkrétni stimulus, i komplexni emocionalni d&j* ([5], 274). Tato struktura ¢ini z me-
chanismu basnického obrazu mechanismus projekce: obraz vznika jako komplexni vysle-
dek asocia¢ni aktivity, jejimz principem je jista ,,negace skutecnosti®, ktera je potom zna-
sobena v predstavé obrazné. Pozoruhodné je, Zze Havlicek traktuje vztah skuteCnosti
a basnického obrazu, ktery je vysledkem onéch zmifovanych emocionalnich procest,
v terminech negace, a nikoli v pozitivnich terminech posilovani ¢i rozsifovani skute¢nosti
(prostfednictvim ,,pfetékani* imaginace) — pravé tento negativni vztah zaklada moZznost
analogie mezi tvorbou schizofrenniho symptomu a basnického obrazu. Principem obojiho
je derealizace; rozdil spociva v tom, Ze basnicka tvorba je — alespoil ve vétSiné piipadl —
ptece jen spiSe jistou simulaci této derealizace, coz lze v posledku a se v§i obezietnosti
vyjadfit vyrokem, Ze ,,basnik si na psychozu jen hraje ([5], 275).

Na tomto zdkladé Havlicek buduje obecné schéma, kterym se proces vytvaieni obra-
zu fidi. Timto schématem je ,,stimulus: asociace: obraz®, ktery sice miZe nabyvat snadno
desifrovatelné podoby, ale v komplexnéjsich ptipadech — dojde-li k vynechani nékterych
¢lend asociacniho fetézce — se muze jednat o asociace velice nejasné, v nichz je vztah
mezi stimulem a vyslednym ¢lenem fetézce tézko stanovitelny jinak nez prostrednictvim
slozité interpretacni prace (pokud je ovSem vlbec néjak stanovitelny: v piipadé basnické-
ho a obecnéji uméleckého dila totiz analytik nema vétSinou k dispozici nic jiného nez pra-
vé toto dilo samo). Havli¢ek uvadi nasledujici priklad celkem jednozna¢né asociace: ,,les:
zeleny: smaragd: drahokam®. Tato asociace je na prvni pohled snadno sledovatelna, avSak
vynechame-li prostiedni ¢leny, dostaneme zcela nesrozumitelné spojeni ,,les: drahokam®.
Reakce ,,drahokam‘ na podnétové slovo ,,les* se bude jevit jako ,,jiz zcela odlehla a ne-

ktera se tadi po bok Malleryho analyze znakového jazyka severoamerickych indiani nebo Wundtové
sémiotické klasifikaci gest.
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adekvatni a mohla by byti pochopitelna jeding pti rekonstrukci celé asociacni fady* ([5],
281). Tohle vSechno ale neznamend, Ze vlastni povaha asociaci by byla né¢im mechanic-
kym, nécim, co Ize rozkryt s pomoci jednozna¢ného interpretacniho klice; specifi¢nost
a individualita asociace je dand afektivnim obsahem ¢i emoc¢ni tenzi, ktera ptisobi na pod-
nétové slovo: praveé ,.exploze® urcitého afektivniho obsahu zptlisobuje, Ze tim, co si vybirad
stimulus v objektivni realité, neni nic jiného nez basnikova specificka emocionalita. Sti-
mulus potom ,,zapadd do emocniho stavu basnika jako kli¢ do zamku a odemyka jej* ([5],
287). Poté, co Havlicek zminil freudovsky termin ,,slovni piedstavy®, vraci se pravé k ter-
minu emo¢ni tenze, ktery ¢ini ekvivalentnim pojmu inspirace ([5], 289). Nejde samoziej-
meé o to, ze by inspirace byla redukovana na soubor mechanickych asociacnich procesii:
zasluhou Havlickova rozboru je ovSem to, Ze takto redefinovana inspirace se rozchazi
s mytem z nebe spadlé obrazotvornosti a imaginace, posilujici dal§i mytus, totiz basnika
jako poloboha, ktery jakymsi ,,fiat“ a jakousi nepostizitelnou silou své piedstavivosti vy-
tvari ex nihilo basnické obrazy.

Nasim cilem zde bude na jednom pozoruhodném piipadu analyzy basnického dila
ukdazat, jakym zplisobem vySe popsané procesy probihaji. Rozsdhla monografie The Road
to Xanadu od Johna Livingstona Lowese vychazi jiz roku 1927, tedy tehdy, kdyz Freudo-
va prace jeSté zdaleka nebyla uzaviena. Jedna se o specializovanou studii, kterd je mimo
okruh coleridgeovskych badatell relativné malo zndm4; na druhou stranu v ramci tohoto
okruhu v8ak bezesporu plati za klasiku. Otazka ovSem zni, jaky status je této knize pfipi-
sovan: Richard Holmes, autor — kromé jiného — rozsahlé Coleridgeovy biografie, sice
uznava Lowesovy zésluhy, avsak kriticky se vyslovuje k ,,tendenci velké vétSiny moder-
niho badani, které po vzoru profesora Johna Livingstona Lowese a jeho knihy The Road
to Xanadu vidi celou Coleridgeovu imaginativni existenci jako jeden giganticky seznam
knih* ([6], XV). Pokusime se zde ukézat, Ze Lowesova interpretace nejenze se neredukuje
na vyhledavani prament, z nichz Coleridge ve svych nejslavnéjSich basnich Cerpal, ale
zaroven predklada — tiebaze ne vzdy explicitné a koherentné — nesmirné zajimavou teorii
urcité ,,prace” imaginace (slovo prace tu pouzivame ve freudovském smyslu), kterd v celé
fadé ohledl rezonuje jak s teorii Freudovou (Lowes Freuda v celé monografii nikde ne-
zminuje a v souvislosti se vztahem snéni a basnické tvorby cituje pouze Kraepelina
a Havelocka Ellise), tak avant la lettre s jeji pozdéjsi specifikaci v Havlickové podani.

Uz samo vngjsi ,,vzezieni“ a rozvrzeni Lowesovy prace velmi vyrazné upomina na
zpusob, jakym Freud analyzoval sny nebo jakym Warburg interpretoval Botticelliho obra-
zy. Vice nez Sesti set strdnkova kniha je vénovana rozboru pouhych dvou basni, totiz The
Rime of the Ancient Mariner a Kubla Khan. Jde jisté o basné neobycejné komplikované
a mnohovrstevnaté, ale i tak ctendfe Lowesova preciznost a diislednost v dohledavani
literarnich zdroju, které u Coleridge — samoziejmé po specifické transformaci, jejiz prin-
cipy se Lowes rovnéz snazi postihnout, takze jeho kniha zdaleka neni pouhym vyctem
inspiracnich zdroju, jak se zda naznaCovat Holmes ve vySe uvedeném citatu — oZivuji
kazdy detail. Nebylo by tedy pifehnané fici, Ze metodologickym principem Lowesovy
analyzy je princip toho, co Freud oznacoval jako pfedeterminovanost. Lowes zachdzi
s Coleridgeovymi versi stejné jako Freud se snem nebo Warburg s obrazovym materié-

646



lem: dekomponuje je na minimalni jednotky a u kazdé z nich ukazuje subtilni fetézec
determinaci odkazujicich k literarnim a cestopisnym vzor(im, z nichz Coleridge Cerpal,
ale také transformaci, jichZ tyto determinace doznaly piedtim, nez se pfeménily ve znamé
Coleridgeovy verse. Interpretova prace se tak méni na praci detektiva. Lowes disponuje
ur¢itym voditkem, a to Coleridgeovym zapisnikem, ktery v chaotické podobé nesouvis-
lych poznamek poskytuje stopy, po nichz se interpret vydava, aby se dobral zdroji (i
podnétly, feceno Havlickovym vyrazivem), které se v basnikové mysli ptetavily na kon-
cizni basnické obrazy. Je ptiznacné, ze Lowes s oblibou pouziva pro oznaceni této bas-
nické materia prima metafory mlhoviny ¢i mracna, ale také takika mallarméovské meta-
fory souhvézdi: Coleridgelv zapisnik je ,,velkd, rozptylena a beztvara mlhovina, z niz se
basné vylouply jako asteroidy* ([8], 12). Prvky, které se v této mlhoviné neuspotadané
kupi, s sebou nesou vSechny charakteristiky piedeterminovanosti. Znamena to, zZe zadny
z nich nenabyva determinujici hodnoty sdm o sobé, nybrZ pouze v konstelaci s jinymi
prvky na pozadi individudlniho uspotadani, kterého tyto prvky nabyly v basnikové mysli.
Lowes vsak piedevsim fascinujicim zplsobem ukazuje, Ze Coleridge, basnik dodnes spo-
jeny s piedstavou ,,proklatce®, ktery ¢istou silou imaginace vytvofil nékolik zazracnych
basni, vSechny tyto obrazy podvédomé sestavuje z materidlu poskytnutého dobovymi
zdroji, pfestoze jejich kombinace je u ného samoziejmé vzdy osobitd a specifickd. Vez-
meéme si kuptikladu obraz vodnich hadd, ktery se objevuje v nejtisnivéjsich pasazich Sta-
rého namornika a ktery je zkondenzovan do nasledujicich versi:

»Beyond the shadow of the ship,
Iwatched the water-snakes:

They moved in tracks of shining white,
And when they reared, the elfish light
Fell off in hoary flakes.

Within the shadow of the ship
I watched their rich attire:
Blue, glossy green, and velvet black,

They coiled and swam, and every track
Was a flesh of golden fire.

Téchto nékolik versti se v Lowesové interpretaci méni na skute¢ny palimpsest, na
ptedeterminované klubko latentnich vyznamu. Lowes zjistuje, ze Coleridge byl obezna-
men s Priestleyho Optikou a jmenovité s kapitolou ,,Light from Putrescent Substances*
a s dopisem otce Bourzese ,,Luminous Appearances in the Wakes of Ships®. Ve druhém
zminovaném textu se vyslovné mluvi o ,luminous tracks* ¢i ,.kind of artificial fire in the
water®, s nimiz se autor setkal na cesté do Indie.’

% Specifické vyrazy, které Lowes uvadi jako ,,stavebni material“ pro Coleridgeovy basng, zde
i v dal$im textu z pochopitelnych diivodi nebudeme piekladat.
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V Cookové cestopise, zachycujicim jeho cesty po Pacifiku, se vyskytuje specifické
spojeni mofe a slizu, ale také zminka o vodnich zivociSich, v souvislosti s nimiz jsou po-
uzity vyrazy ,,a white, or shining appearance®, ,,pale green®, ,,burnished gloss*, ,,glowing
fire“.) UZ jen zb&Zné srovnani s vyse citovanou pasaZi jasné ukazuje, kolik vyrazi
z téchto textl se ve specifické a osobité podobé ,,ptelilo” do verst Coleridgeovych. Na-
proti tomu souslovi ,,velvet black® se vyslovné objevuje napiiklad v Bartramovych Ces-
tach, které Lowes opét neopomene citovat.

Tim je do zna¢né miry objasnéna povaha barevného spektra, které se vtéluje do uve-
denych ver$a. Nevysvétluje se tim ale, pro¢ se ve vySe citované ukdzce mluvi o vodnich
hadech. Lowes nicméné dalSim rozborem prokéaze, ze Coleridge peclivé cetl foliové vy-
dani cestopisu Purchas His Pilgrimage, kde se mluvi o ,serpents, adders, and snakes,
greene, yellow, blacke, white, a ptesny vyraz water-snakes se objevuje v dalsi jeho obli-
bené knize, totiz v New Voyages Around the World od Williama Dampiera, a to hned
nékolikrat." V dalsim dobovém cestopise, u n&hoz nicméné Lowes pfiznavéa nejistotu
ohledné toho, zda jej Coleridge znal, totiz v The History of the Bucaniers of America, se
hned na né€kolika mistech mluvi o ,,water-snakes of divers colours®.

Tento vyCet pramenll je nelplny a ma poskytnout pouze hrubou piedstavu o
Lowesové postupu: jeho vyklad nékdy skuteéné ptipomene postup psychoanalytikiv,
ktery roz- boru jednoho snového obrazu vénuje fadu stranek, stejn€ jako Lowes vyviji
mimotadnou trpélivost, aby z dobovych pramentl vydestiloval elementy tvofici vizi, sou-
sttedénou
v nékolika verSich.

Lowes vsak nezlistava jen u prostého vyctu pramentl; poskytuje nam rovnéz koncep-
tudlné snad trochu rozkolisanou, ale pfesto podivuhodnou teorii toho, jak basnicka imagi-
nace pracuje. Na pocatku, jak jiz bylo feceno, je mrak ¢i mlhovina fragmentd, nesouro-
dych obrazl a stiepti ziskanych ¢etbou dé€l jinych autord. Tyto lomky se nachéazeji v sub-
limindalni oblasti basnikovy mysli, kterou Lowes neoznacuje jako nevédomi, nybrz — s vy-
well). Procesy, jimiz se z tohoto materidlu kondenzuji konkrétni obrazy, opét nelze ozna-
¢it jinak nez jako predeterminované, nebot’ Coleridgeovy verSe nejsou souctem jednotli-
vych prvki v podprahové oblasti basnikovy mysli. Jak poznamenava sam Lowes, Cole-
ridgeovi mofsti tvorové nejsou ,,ryby + hadi + vodni fauna ve stejném smyslu, v jakém je
chiméra Ivem + drakem + kozou. Zadna pouha kombinace entit, jeZ by samy byly nezmé-
nény, nevysvétluje fakta“ ([8], 54). Lowes nepouziva freudovskou terminologii, ktera by
mu umoznila dany proces popsat kupiikladu jako zhusSténi nebo piesun, tedy procesy
pUsobici pfi vytvaieni snu, ale pfesto je nasnadé, Ze pravé o tyto energetické procesy bézi,

3 ,During a calm, on the morning of the 2“d, some parts of the sea seemed covered with a kind of
slime; and some small sea animals were swimming about*, cit. ([8], 46). Z Coleridge samoziejmé zname
ver$ ,,slimy things did crawl with legs upon the slimy sea™ — dé&sivy obraz, tvoru, ktefi doslova chodi po
slizké vodni hladiné.

4K citovanym pasazim z Dampiera srv. ([8], 49).
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jakmile se fragmenty obsazené ve ,,studni® za¢nou srazet do podoby osobitych basnic-
kych obrazii. A cosi z této ,,snové logiky* se potom celkem pochopitelné promitne nejen
do jednotlivych verst, ale i do celkového rozvrzeni Starého ndmornika. V Coleridgeové
mistrovském dile se diky snové spektakuldrnosti vizi takto mohou ztratit nékteré inkohe-
rence, které by se v rdmci ,,bd€lé* logiky jevily jako netinosné: kuptikladu fakt, Ze basnik
v liceni ndmotnikovy cesty pfehodil severni a jizni pol, anebo skutecnost, ze bilého alba-
trosa (Diomedea exulans) 1ze vzhledem k jeho velikosti jen téZko nékomu povésit kolem
krku.” Stary namornik, jak Lowes explicitné poznamenavé, ma z logického hlediska vzato
charakter snu, coz se mimo jiné projevuje obrovskou diskrepanci mezi namoinikovym
prohieSkem a nestvirnosti trestu, ktery néasleduje. To, Ze celd posadka lodi (,,four times
fifty living men®) zemie mimofadné nepiijemnym zpisobem jen proto, ze nékdo zastielil
albatrosa, se nemuze stat nikde jinde nez ve snu, avsak ,,zdzrakem uméni se nds pfi Cetbé
zmocni onen smysl pro niternou logiku, diislednou, neodolatelnou a realnéjsi nez realita,
logiku, ktera je svrchovanou snovou iluzi® ([8], 303).° Analogie se snem je skute¢né na
misté: sdm Freud nam pfipomind, Ze snova prace nema zadné piimé prostiedky ke zna-
zornéni logickych (kauzalnich aj.) vztahii: odtud dojem absurdity, ktery u fady sni casto
zakousime ([4], 320 — 328). A jestlize Freud pouziva plisobivé metaforiky, v jejimz ramci
je zpracovavani snovych myslenek pfirovnano k deformaci vznikajici pii srazkach plo-
voucich ledovych ker, zd4 se, Ze malokteré pfirovnani by se na Lowesovu analyzu tvorby
coleridgeovskych obrazi hodilo 1épe.

Smyslem této minuciozni interpretace je ukazat, ze doslova kazdy detail Coleridgeo-
vych basni je ptfeplnén, saturovan podvédomymi nebo nevédomymi odkazy na Utrzky
ptedchozi Cetby, Utrzky spocivajici kdesi v basnikové paméti. Pamét’ je zde tfeba chapat
jako néco, co ma velmi blizko k freudovskému nevédomi. Sdm Coleridge v Biographia
Literaria s jistym zajmem zmiinuje piipad negramotné Zeny, kterd v deliriu recitovala
dlouhé pasaze latinskych a feckych textli. Teprve pozdé&ji se zjistilo, Ze jde o Uryvky, které
pred Iéty slySela od profesora, v jehoz domé slouzila. Coleridgetiv komentaf k tomuto
ptipadu sice nese stopy empirismu, ale zarovenl se v ném ozyva jakasi teorie prezivani
prvkl v lidské paméti, které se pozdéji dostane teoretické formulace u Bergsona, ale jesté
spiSe pravé u Freuda: ,,Zbytky pocitku mohou existovat po neomezenou dobu v latentnim
stavu, a to piesné v témZ pofadi, v jakém se ptivodné dostaly do mysli.*’

Tato teorie ,,pfezivani® vSak nestaci. To, Ze né&jaké zazitky pretrvavaji beze zmény
v paméti jednotlivce nezavisle na jeho védomych pochodech — at’ uz se jedna o negramot-

* Lowes oviem upozoriiuje i na existenci druhu Diomedea fuliginosa, ktery mé Gernou barvu, Zije
zhruba ve stejnych zemépisnych Sitkach a je mnohem mensi, takze mél-li Coleridge na mysli tento druh
ptaka, je onen problém vytesen. Srv. ([8], 227).

® Lowes cituje i znamou pasaz z Coleridgeovy Biographia Literaria, kde Coleridge odpovida na
namitku ze strany pani Barbauldové, které zépletka basné ptipadala nekonsekventni, a zminuje jako
analogii onen ptibéh z Tisice a jedné noci, v némz dzZin musi zabit obchodnika, protozZe jedna z datlo-
vych slupek, které odhodil, shodou okolnosti svych zvukem probudila dZinova syna. Srv. ([8], 301 —
302).

”S. T. Coleridge: Biographia Literaria 1, 78 — 79, cit. in ([8], 86 — 87).
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nou zenu nebo velkého anglického basnika — jeSté samoziejmé nevysvétluje, jakym zpa-
sobem z téchto prvkli mize vzniknout literarni dilo. Lowes nescetnékrat zdlraznuje, Ze
zpusob, jakym se v Coleridgeové mysli z mlhoviny neuspofadanych podnétli vynotily ob-
razy tvotici Starého namornika, tedy jakym zplisobem probéhla ,,basnicka syntéza“ t€chto
prvk, je zcela individudlni a ¢ini z Coleridgeovy poezie cokoli, jenom ne néjaké mecha-
nické sestaveni vychoziho literarniho a cestopisného materialu. Tim se mimochodem
trochu relativizuje Holmestiv soud citovany vyse, nebot’ Lowesova interpretace neni jen
peclivym a impozantnim vyctem Coleridgeovych literarnich zdrojt, ale také — a mozna
predevsim — velmi silnou teorii basnické imaginace.

Pfi vysvétlovani principl této poetické syntézy se Lowes uchyluje k dal§i metafote,
jiz je tentokrat obraz epikurejskych atomu. Imprese a obrazy v Coleridgeové mysli se
spojuji do individualnich konstelaci v nepiedvidanych kombinacich, jejichz modelem jsou
pravé atomy, jak jsou traktovany v antickych materialistickych kosmologiich ([8], 343 —
344). A pouze v téchto konstelacich — tedy v praci imaginace — tkvi vlastni sila Cole-
ridgeovych poetickych vytvora.

Zpusob, jakym je budovan obraz zahrady v Kublaj Chanovi, je v tomto ohledu zvIast’
vymluvny. V Lowesové vykladu se celd basen jevi jako pfedetermovana imaginarni topo-
logie, v niz kazdy prvek vznikl piekrytim a kombinaci nékolika pramennych textli. A co
vic, nejde jen o prekryvani vnému a vzpominek, ale rovnéz o kreativni praci s jazykovymi
signifikanty. Z knihy Purchas His Pilgrimage je ptevzat obraz zahrady asasind, ktery se
pfemeéni na Kublaj Chanovu zahradu. Misto, do néhoz je u Coleridge tato zahrada umisté-
na — tedy Xanadu — je v ptivodnim textu oznaceno jako Xamdu ¢i Xaindu; teprve v Cole-
zminované zahradé¢ je zkondenzovanym a predeterminovanym obrazem, vzniklym piekry-
tim nekolika pasazi z Bartramovych Cest a z Bruceova cestopisu popisujiciho hledani
prament Nilu: prace imaginace je v tomto piipadé procesem toho, co Lowes oznacuje
jako ,,srlstani* riznych obrazi v jednu vizi. Kdybychom se chtéli uchylit k freudovskému
pojmovému arzenalu, sotva bychom nasli vhodnéjsi vyraz nez kondenzace. A pokud jde
0 zminovanou praci se signifikantem, velmi instruktivnim ptikladem je hora Abora z Co-
leridgeovy basné (hora neexistujici na Zadné map¢), v souvislosti s niz Lowes ukazuje, Ze
vznikla jako komplexni pfekryti nékolika topografickych udajii: v Bruceové cestopisu se
vyskytuje zminka o udoli feky Abola, o misté zvaném Astaboras, kterézto ndzvy se prav-
dépodobné zkombinovaly s horou Amara z Miltonova Ztraceného rdje (taz hora je mimo-
chodem zminovana i v Purchasové cestopise). Totéz plati o posvatné fece Alph, kterd
ziejme odkazuje k podzemni fece Alpheus z Vergiliovy Aeneidy (tdz feka se vyskytuje
u Pausania a u Strabona®), ale stejné tak v basnikové latentnim psychickém prostoru sply-
nula s Nilem z Bruceovy knihy. Nejriznéjsi mista svéta a nejriznéjsi literarni dila se pres
casové i prostorové vzdalenosti stykaji, aby vytvofila obraz jedné imaginarni zahrady.

® Dal3i interpretaéni nit sméfuje napiiklad k Hérodotovi, ktery v souvislosti s Nilem — v dobovém
anglickém ptekladu — mluvi o ,,fountains which are impossible to fathom*; samoziejmé si ptitom vzpo-
meneme na ony ,.caverns measureless to man* z Coleridgeovy basné.
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Lowes v souvislosti s témito ,,imaginarnimi signifikanty* explicitné¢ mluvi o ,,sno-
vych slovech® (dream-words), pfiCemz Ctenafe nemUze nezarazit, ze zde ve skute¢nosti
popisuje stejny proces snového vytvareni novych signifikantd, ktery se stal i predmétem
Freudova zdjmu ve Vykladu snii: zminme alesponi onen sen, v némz hraje podstatnou
ulohu slovo Autodidasker, které v sobé obsahuje ,,komprimovany smysl®, tvofeny dil¢im
prekrytim slov autor, autodidakt a Lasker ([4], 309). Ve Freudové pojeti snu se slovo (¢i
signifikant) mtze stat pfedmétem kondenzace ze stejného titulu jako vizualni obraz: jinak
feceno, to, co Freud oznacCuje jako predstavy slov, miiZze byt ve snu zpracovavano stejné
jako predstava véci: ,,Sen vibec €asto zachazi se slovy stejné jako s vécmi, a ta pak by-
vaji sestavovana dohromady stejné jako predstavy véci. Vysledkem takovych sna jsou
potom bizarni a komické slovni vytvory* ([4], 306).9

Lowes, jak jiz bylo feceno, Freuda ve své praci ani jednou necituje, nicméné shody
mezi jeho rozborem Coleridgeovych basni a Freudovou analyzou snové prace jsou az
zarazejici. Jak sen, tak basnickd syntéza, jak je patrné, pracuji na dvou rovinach ¢i ve
dvou rejstficich. Jednim z nich je reprezentace véci (tedy obraz, rejstiik vizuality), dru-
hym je reprezentace slovni (signifikant, rejstiik verbalni). Lowes si otazku spojeni ¢i
vztahu téchto dvou rovin klade stejné vyslovné jako Freud. Zajimavé je, Ze ve svém trak-
tovani této otazky dospéje k pohledu, kdy tyto dva rejstiiky ptestavaji tvofit alternativu.
Vydava se timto gestem odliSnym smérem neZ teoretici, ktefi navazuji na Freuda a pro
néz tyto dvé roviny zlstavaji v zasadé heterogenni. Prototypem takového vykladu zming-
né duality maze byt kuptikladu neddvna interpretace — jinak nicméné velmi pozoruhodna
—, kterou predklada Kaja Silverman v knize World Spectators. Silverman oznacuje slovni
reprezentace jako jazykové signifikanty a reprezentace véci jako perceptudlni signifikan-
ty, pfi¢emz ,,jazykovy signifikant je prototypicky uzavieny: uzavieny afektivnim pieno-
stim, uzavieny jinym jazykovym signifikantim a uzavieny svétu. Perceptudlni signifikant
je na druhé strané otevieny: otevieny afektivnim pienostim, otevieny jinym perceptualnim
signifikantim a otevieny svétu™ ([9], 101 — 102). Nechce se tim fici nic jiného nez to, Ze
obrazy mohou sristat a splyvat, ze se mohou stat ptedmétem afektivniho obsazeni, kdezto
slova nikoli. Takovyto vyklad — byt je primarné namifen proti lacanovské teorii signifi-
kantu spiSe nez proti Freudovi samotnému — ndm ptipada ponékud problematicky mimo
jiné i proto, ze psychoanalyza nam poskytuje nekone¢né mnozstvi piiklada afektivniho
obsazeni slov i jejich predeterminovaného splyvani, diky némuz ptestavaji byt uzavieny-
mi entitami. Piestoze Silverman se pokousi pfedev§im o vypracovani urcité teorie vizuali-
ty, zda se piehnané fici, Ze vztah slovnich reprezentaci a reprezentaci véci by byl takto
jednoznacéné ur¢ovan dualitou otevienosti a uzavienosti, kvality a kvantity, vizualni a audi-
tivni povahy uvazovanych jednotek.

Lowesova uvaha o analogickém tématu poskytuje zajimavou alternativu. Obrazy vy-
nofivsi se ze studné nyni v basni zari, jak fika Lowes, jako souhvézdi. Takto vznikld ima-
ginativni syntéza vSak zadd4 néco jiného nez obrazy: ,,Obrazy neproudi do védomi zcela
obnazené. Jak ptichazeji, odivaji se (...) do slov* ([8], 308). To je vlastni smysl slova syn-

? Na nasledujicich strankach Freud uvadi celou fadu konkrétnich piikladi.
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téza: syntéza se netyka jen tajuplného tkonu, diky némuz se utrzky impresi slévaji pravé
do téch specifickych obrazi, které se objevi v Coleridgeové basni, ale také a predevSim
toho, Ze tento sled impresi soub€zné s tim nabyva podoby slovni reprezentace. Nejdiive
se zda, ze Lowes drzi — stejn¢ jako mnohem pozdéji vySe citovand Kaja Silverman —
distinkci mezi slovni reprezentaci a reprezentaci véci v tom smyslu, Ze perceptudlni signi-
tim ¢i onim sledem fonémil — zabranuji onomu srastani ¢i splyvani, jakym se vyznacuji
vizualni obrazové jednotky: ,,Slova nesplyvaji v tom smyslu, v jakém obrazy sristaji;
jejich identita svefepé pretrvava™ ([8], 308). To vSak Lowesovi nebrani v tom, aby uz na
tomto misté¢ mluvil o jejich vzajemné zavislosti. Slova jsou nositely smyslovych kvalit,
jsou to prave slova, kterd vynaseji viemy zasuté v subliminalni sféfe basnikova ducha do
védomi, takZe o ne€kolik stran dal Lowes miiZe ¥ici, Ze ,,slova jsou neoddélitelna od obrazii
a obrazy od slov* ([8], 339). Zde uz Ize jen tézko udrzet dualitu uzavienosti a otevienosti,
tim spise, Ze pii vykladu Kublaj Chana Lowes jesté presvédcCiveji ukaze, ze sama identita
slov neni né¢im fixnim, Ze exotické ndzvoslovi, které pojmenovava mista v coleridgeov-
ské snové topologii, miize podléhat — zcela v souladu s tim, co o signifikantu tvrdil Freud
— stejnym zméndm a transformacim jako reprezentace vizudlni, Ze vizualita evokovana
timto poetickym fragmentem je neoddélitelnd od slov, v nichz je zachycena. Zde uz je
heterogenita mezi slovni reprezentaci a reprezentaci véci zcela zrusena. V piipad¢ signifi-
kantl typu ,,Xanadu®, ,,Abora“ a ,,Alph* jiz Lowes nevdhd mluvit o snové semasiologii
a 0 snové verbalni invenci ([8], 396)."" Signifikant a obraz uZ je jedno a totéZ: oboje sply-
va ve snovém sveété, ve kterém neni zadny preryv mezi slovy a vécmi a ktery je utvoien —
jak tika Lowes, ktery zde cituje samu Coleridgeovu basen — jakymsi ,,mingled measure®,
do néhoz latentné vstupuje Alpheus a Nil, Abola i Astaboras, aby diky kondenzaci vytvo-
fily predeterminované signifikanty, které se dostanou do ,,manifestni podoby basné.
Slovo a obraz se vzajemné pieklapi jako na Moebiové pasce.

Vidime, ze Lowesova komplexni studie v zadném piipadé neni néjakou encyklopedii
literarnich zdrojii, z nich Coleridge dokdzal vybudovat své basnické univerzum (byt uz
jen to by z ni ¢inilo nedocenitelnou pfirucku). Jedna se — v jednom konkrétnim piipadé —
skute¢né o to, co napovida podtitul celé knihy: A Study in the Ways of Imagination.
Takika detektivni prace spojend s hledanim zdroji nakonec usti do skutecné teorie
imaginativniho procesu, ktery se situuje na zanrové tézko stanovitelnou k¥izovatku: nelezi
pted nami psychobiografie, nebot’ okolnosti Coleridgeova Zivota zde nevstupuji do hry, a
ptesto ndm tato kniha o Coleridgeové psychickém zivoté fika neskonale vice nez vétSina
standardnich praci v této oblasti."

Stejné tak ale nejde ani jen o technicky rozbor geneze dvou konkrétnich basni: Lo-
wes se nespokojuje s vyctem prvkid, z nichz jsou Coleridgeovy vytvory utkdny, nybrz
buduje v silném slova smyslu teorii imaginativniho procesu, ktera obcas velmi prekvapivé
a vyrazn€ upomene na ty nejsilnéj$i momenty konfrontace psychoanalytické teorie s este-

% Lowes zde v poznamce pod ¢arou cituje Kraepelina a Havelocka Ellise.
'"'Srv. napt. [10].
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tikou. Samostatnou otazkou by pak bylo, jakym zplsobem takto koncipované pojeti ima-
ginace souzni s pojetim samotného Coleridge. Je znamo, Ze Coleridge vénoval uvaham
o imaginaci (kterou odliSuje od fantazie a které pfipisuje syntetizujici silu) ve svych tex-
tech znacny prostor. V fadé ohledd by bylo legitimni ¢ist Lowesovu studii jako aplikaci
Coleridgeovy teorie na jeho vlastni dilo. Jakkoli by bylo zajimavé a instruktivni hledat
korespondence ¢i naopak rozdily mezi jeho analyzou a vlastni Coleridgeovou teorii bas-
nické tvorby, zd4 se nam, Ze Lowes tuto teorii obohacuje o nové rozméry, které z jeho
prace &ini dilo zcela originalni."

Vratme se jeSté na chvili na zacatek tohoto textu. Zminka o Havlickovu eseji véno-
vaném analogii mezi konstrukci bdsnického obrazu a schizofrennim symptomem zde
slouzila vic nez jen jako ornament. To, co Lowes ve skutecnosti podnika, je pravé desif-
rovani asociacnich fetézci ¢i — jak to pekné fika Kenneth Burke — asocia¢nich trsa ([2],
79) napjatych mezi stimulem a vyslednym vytvorem. V desitkach citaci z dobovych
i starSich autorti, uvadénych v Lowesové analyze, se ve vice ¢i méné obmeénéné podobé
setkavame se slovnimi spojenimi (¢i slovnimi reprezentacemi), které se navzdory riznosti
zdroji i jimi popisovanych referentl slily, prekryly a splynuly v Coleridgeovych versich,
aby se ovSem staly novymi signifikanty, evokujicimi zcela nové obrazy. Podstatné ovSsem
je, ze Coleridge nebyl zadny plagiator: ukazuje se jen tolik, Ze jeho imaginace pracovala
na bazi komplexnich asociaci a komplexniho spojovani a rozpojovani latentnich reprezen-
taci slov a véci. Pfipomeiime Havlicktiv vyrok, podle néhoz ,.kolem kazdé vzpominkové
stopy vznika urcity okruh, urcitd aura piedstav, opirajici se o archaictéjsi dédictvi, o mi-
nulejs$i vjemy. V poezii jsou tyto piedstavy senzibilizovany, vizualizovany, spojovany
s novymi pfedstavovymi okruhy, jsou jimi transformovéany a pojmenovavany, a konecné
projikovany jako predstavy basnické. Proto jsme se odvazili nazvat tento proces vymrsto-
vani piedstav z jejich matetskych vzpominkovych molekul, tento proces basnické meta-
morfézy mechanismem projekce ([5], 289)." Nezapominejme viak také, e Havlicek
mluvi i o tom, co oznacuje jako ,tfeti spojeni basné se skute¢nosti*: ma tim na mysli, Ze
emociondlni tenze, ktera stila u kofene oné negace skutecnosti, jiz je basnicky obraz,
nakonec naopak neguje sebe samu, pretvaii se v procesu imaginace a rezonuje se senzibi-
litou ¢tenare. Jakousi analogii této druhé negace nabizi i Lowes, a to tehdy, kdyz hovofi
o tom, Ze basnicka imaginace neni ani centrifugdlni, ani centripetalni, nybrz neguje sam
rozdil mezi centrem a periferii ([8], 113).

Nasim cilem zde neni srovnavat Freudovy, Havlickovy a Lowesovy interpreta¢ni po-

12 Coleridgeovské rozliseni mezi imaginaci a fantazii je u Lowese zmin&no ([8], 103 a 346).
Ohledné podrobnéjsiho vykladu vlastni Coleridgeovy teorie basnické tvorby srv. napt. ([1], 126 — 135
a 179 — 189). Lowesovo pojeti imaginace sice obcas s pojetim Coleridgeovym rezonuje (napf. v pasazZich
nas. 72 —73), avsak jeho cilem primarné neni vybudovat metafyzickou teorii ptedstavivosti.

B 0O stranku piedtim Havli¢ek zduraziiuje, Ze piedstavou se miuize stat jakykoli smyslovy viem,
nejen vjem spojeny se slovnimi pfedstavami. Je velmi pravdépodobné, Ze tento passus je implicitnim
komentéafem k zavéru Freudova textu ,.,Nevédomi®, kde Freud v souvislosti se schizofrenii zmifiuje roz-
Stépeni mezi slovni a vécnou piedstavou a zarovenl odliSuje piedstavu védomou a nevédomou pravé na
zakladé¢ analyzy rozStépu mezi pfedstavou vécnou a slovni.
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stupy ve vSech bodech. Nejde o to fici, ze ve vSech piipadech mame doslovnou a Uplnou
analogii. Bylo vsak tieba upozornit na — podle naseho minéni — zardzejici analogie mezi
nasimi autory, a to ze dvou komplementarnich diivodii: abychom zdiraznili jednak to, Ze
Lowesova kniha o Coleridgeovi neni jen encyklopedii basnikovych literarnich inspiraci,
nybrz zaroven velmi silnou teorii imaginace, a jednak to, Ze naopak psychoanalyticky
rozbor prace nevédomi neni v zadném pfipadé interpretacnim postupem, ktery by nebyl
s to otevirat moZznosti a perspektivy relevantni pro analyzu poezie a literatury obecné, a to
zcela nezavisle na aplikacich psychoanalytickych vydobytkii na basnikovu osobnost.
Lowes, jak se nam zd4, vykonal v mnoha ohledech stejnou praci, jakou provedl Aby
Warburg pfi interpretaci Botticelliho: jednim slovem, ukazal, ze panbih sidli v detailu,
ale také soub&zné s tim pfipomenul, Ze bez detailu by nikdy neexistoval celek.
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