UVAHY O HUDBE, KRASE A ZIVOTE

HANS HEINRICH EGGEBRECHT: Hudba akrasno. Praha, Nakladatelstvi Lidové
noviny 2001, 219 s.

Hudba patri k jednym z najroz3irenejSich umeleckych fenoménov kultiry. Ob-
zvla3t v sukasnosti, ked’ sa tény popularnych i menej popularnych piesni na nas valia
zkaZdej strany, je potrebné zamysliet sa nad funkciou hudby, snaZit sa uchopit
a vyloZit jej zmysel, a to nielen v historickych prejavoch, ale aj v su¢asnej podobe.

Muzikolég Hans Heinrich Eggebrecht (1919 -1999) je osobnostou, ktora
vyznamnym spdsobom utvérala od polovice minulého storo¢ia povahu vedeckej diskusie
o hudbe. Studoval hudobnii vychovu, hudobnii vedu, filozofiu a germanistiku a promo-
val ako tridsatroény na univerzite v Jene. Venoval sa prevazne nemeckej hudbe — napi-
sal monografie o Bachovi, Beethovenovi, Schubertovi a Mahlerovi. Kniha Hudba
a krasno (Die Musik und das Schone, Mnichov 1997) patri k jeho poslednym pracam.
V dvadsiatich kapitolach Eggebrecht priblizuje svoj svet, v ktorom sa uz roky pohybuje.
Nadvizuje na svoje predoilé myslienky, ktoré d’alej rozvija nie nahodne, ale v urtitej
postupnosti, aby aspofl z malej &asti vystihli jeho osobity postoj nielen k umeniu, ale aj
k celému svetu. Po uvedeni do sveta hudby, krasy a estetiky, ked’ sa odputate od kaZdo-
dennosti a prenesiete sa do snového sveta, vas Eggebrecht v kapitole nazvanej Po Osvé-
timi... nemilosrdne vréti spit’ do drsnej reality druhej svetovej vojny s otazkou, ¢o tu
zmdZe umenie. Stile sa pohybuje na rozhrani filozofického rozjimania, estetiky
a muzikolégie. Kniha je obohatend ¢astami partitir a notovych zapisov niektorych
znamych skladieb, ktoré sa tu rozoberaju, takZe nejde iba o eseje, ktoré vas podnecuju
na premyslanie nad hudbou a Zivotom, ale aj na fundovanii analyzu niektorych diel,
ktorymi podporuje svoje myslienky. Hlavnou oblastou jeho myslienok je kategéria
krasna, rovnako ako pojem hry a chéapania ¢asu v hudbe. Rozpracovanie my3lienky hry
ako podstaty umenia bolo inSpirované pracou H. G. Gadamera.

Pojem hry mé niekolko réznych vyznamov. Hra ako systém pravidiel, podla
ktorych sa riadi, hra ako &innost’ bez hlbfieho opodstatnenia a vyznamu a kone¢ne hra
ako Cinnost’ zbavena akejkolvek funkcie, ¢innost’ ktord ma zmysel sama v sebe. Hned’
na zatiatku prvej kapitoly pise: ,,Hrat znamend vyvijat ¢innost, ktorej zmyslom je prave
hranie.* (s. 7) Teda hra u Eggebrechta je zbavena akéhokol'vek uZelu okrem hrania
samotného. Aj ked’ je hra vnitorne determinovana svojimi moZnostami a navonok je
i¢elovo zamerana, nepredstavuje to jej bytnost, jej vlastni podstatu ako hry. Hudba je
trojjedinou hrou. Je hrou hraga, nastroja a hudby same;j. Pri kazdej z tychto zloziek troj-
jednosti hry hudby mdZeme rozoznavat’ vnitornd determinéciu a jej vonkajsi ucel. Hrac
je primarne ur&ovany moZnostami nastroja. Hoci hré¢ je ten, kto hré, teda uréuje to, ¢o
sa hra, mdZe hrat’ iba to, &o sa na danom nastroji zahrat' d4. Motivacie hra¢a (pre-€o hra)
méZu byt rdzne. Zabava, uznanie, sebarealizicia, komunikécia, peniaze. Hudobny
nastroj je podmieneny fyzikalnymi a fyziologickymi moZnostami, ktoré urCuji jeho
zhotovenie a obsluhuy, &im je u¢elovo zamerany na to, aby vydaval poZzadovany zvuk
v urtitej kvalite a kvantite. Hudba je hrou ténov. Je urlovana schopnostami hraca
a nastrojom a smeruje k svojmu &elu, ktorym méZe byt napr. zdbava. Eggebrecht ma,
samozrejme, stale na zreteli, Ze zdbava nie je skutofnym u&elom, prefo sa hra hra.
Spojenim tychto troch autondmnych hier vznika hudba.
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Hudba vytvara novy druh reality, v ktorom méZeme zabudnut' na svoje viedné
starosti a preniest’ sa do nekone¢ného priestoru imaginacie. ,,T¥m, ako sa hrdc pri hrani
so svojim ndstrojom identifikuje, umocruje sa pre neho a spolu s nim i pre prizerajice-
ho posluchdéa ponorenie do sveta hry.“ (s. 9) Aj poslucha& spoluvytvara hudbu. Vnasa
do hry vlastné vyznamy, ktoré hudba sama osebe neobsahuje. Av3ak nielen posluchal
dava hudbe vlastny zmysel. Kazdy subjekt, ktory participuje na tejto hre, jej dava svoj
vlastny zmysel. Autor pri jej tvorbe, umelec pri jej interpretacii a poslucha¢ pri jej poca-
vani.

V tretej eseji Eggebrecht rozpracovava vztah re¢i a hudby. Hudba je formalne
umenie, ktoré ma svoju ,re¢“, re¢ tonov. MéZeme z tejto re¢i postavit jazykovy systém,
ale bude to iba umeld imputacia vyznamov, ktoré tam nutne nemusia patrit. Je nepo-
chybné, Ze hudba sa snaZi ur¢ité vyznamy sprostredkovat, a v tom je jej paradoxnost’.
Absolutna hudba je &istd forma bez obsahov. V tom je aj rozdiel s obvyklou recou.
Slova su znaky, ktoré odkazuji na nie€o, €o stoji za nimi alebo mimo nich. Pritom re¢
hudby je taka, akd sama je, nepotrebuje odkazovat' na niefo iné. Slovo oznalujice
smitok samo osebe nie je smutné, ale odkazuje na pocit, ktory vyjadruje. V hudbe neho-
vorime, Ze ton oznacuje smutok, ale Ze on taky sam je. Tén ukazuje sém na seba, je tym,
¢o vypoveda a o ¢om sa vypoveda. ,,To, o ‘hovori’ nejakd rada ténov, melddia alebo
sled suzvukov, méze byt sice pomocou slov opisané, ale neméze a nikdy nebude vyslo-
vené." (s. 20) V tomto zmysle ma hudba nad reou prevahu. Ale nembzeme ocakavat,
Ze by hudba dokézala ,,povedat™, o Com sa pife v bésni, poviedke alebo roméane. Teda
tato nadradenost’ hudby sa odohrava iba na poli bezpojmovosti, kde nejde o konkrétne
vyjadrenie a sprostredkovanie, ale zostava iba v ri§i emocionality a myslového vnima-
nia. ,,Moc hudby je v jej protikladnosti voéi reci, v jej bezmocnosti voli konkrétnu. Tym,
Ze hovori iba to, ¢im sama ako znejici jav je, pozdvihuje ju bezprostredne do zmyslo-
vosti svojho bytia a nevyslovitelnosti svojej vypovede.“ (s. 24)

V kapitole Hudba a krdsno, ktord dala nazov aj celej knihe, sa Eggebrecht snaZi
o kratky historicky pohl'ad na pojem krasy v nemeckej estetike od novoveku. Od zave-
denia pojmu krasneho umenia v 16. storodi skrze Alexandra Gottlieba Baumgartena
(zakladatela estetiky) sa dostiva k chapaniu pojmu estetiky uImmanuela Kanta,
u ktorého je krasa vyhradne vo forme. V klasickom obdobi malo umelecké krasno pdso-
bit' vychovne. Oproti tomu v romantike sa krdsno chape ako protiklad ku skuto€nému
svetu. Pre Eggebrechta je krasne to: ,,Ked na nds niekto alebo nieco zapdsobi tak, Ze sa
citime zmyslovo, dusevne a citovo mimoriadne dobre a ked hladdme slovo, ktoré by
nase pocity vyjadrilo, nendjdeme zrejme Ziadne lepsie: krdsne — aké krdsne — to je tak
krdsne!* (s. 48) Otazka krasy potom priamo nadvizuje na zmysel umenia (hoci v knihe
je poradie prave naopak). Umenie je odli¢ené od skuto&nosti. Vytvara distanciu voci
skuto€nosti — estetizuje Zivot. NajvyznamnejSou a najistejSou skutognost'ou v Zivote je
prave smrt. Umenie sa snaZi estetizovat’ smrt. Pomaha Zivotu, aby sa predral cez
nezmyselnost’ existencie kongiacej smrtou, ukazuje smrt’ na platnach kin a v knihéch,
&im nas robi jej divdkmi. Eggebrecht hovori, Ze estetizicia umenia nie je neobmedzena.
Tam, kde zavladne smrt’ ako aktudlna skuto€nost’, hudba uz nema svoje pdsobisko. Tym
sa dostdva k otdzke umenia po Osvien¢ime. Umenie tu nezméZe ni¢ a zda sa mu, Ze je
neadekvatne, aby sa umelci snaZili estetizovat’ tto skutotnost. Hoci od holokaustu
ubehlo uz viac ako pol storotia, tito otdzka zostdva stile aktudlna a obzvla3t' v dnednej
dobe. MéZeme d'alej Zit, zabavat' sa, komponovat, hrat, ale s vedomim, Ze nie¢o ako
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holokaust tu bolo, a nie umeleckym zobrazenim, ktoré svoj obsah premiefia na esteticki
skuto¢nost’.

Kniha je zakon&ena kapitolou, ktorej obsah sa skryte predznamenava aj na inych
miestach. Je to chapanie &asu v hudbe. Co je &as z pohPadu hudby? Eggebrecht rozozna-
va §tyri druhy &asu. Cas merany chronometrom alebo zapisany v notach sa nazyva hodi-
novy ¢as. Skladba mdZe byt merané a hrana podfa hodinového &asu, ale obvykle ho
interpretainy &as (dizka prevedenia diela) nikdy nenaplni. Interpretagny &as nie je mkdy
rovnaky. Hoci hra& hra stale td isti skladbu, si tu rozdiely v prevedeni, ktoré sa premie-
tajii do zlomkov sekiind. Tento &as sa meni od prevedenia k prevedeniu. Dalej je tu tzv.
tempovy ¢as, teda ¢as, ktory je predpisany v partlture — adagio, presto, etc. — kazdy
z tychto pojmov mé pribliznu rychlost, a teda aj &asovu dizku, ale zaleZi iba od interpre-
ta, ako dany part zahrd. A nakoniec je tu preZitkovy ¢as, ktory je zavisly od subjektu,
teda od posluchééa Je dobre zname, Ze jedna a té ista produkcia je pre prvého divaka
zabavnd a svoj preZitkovy Cas oznaci ako kratky, pricom pre druhého bola nudna a jeho
preZitkovy &as sa mu zdal nekone¢ne dlhy. Prezitkovy €as zavisi od hlbky ponorenia
posluchaca do predstavovaného diela. V hudbe v3ak ¢as osebe neexistuje. U¢ast’ na hre
zbavuje naSu skuto¢nu existenciu skuto¢nosti, €im sa oslobodzuje od &asovosti. Bez¢a-
sovost’ hudby sa d4 pribliZit pojmom sviatosti, kde ide o spritomnenie tej istej udalosti
vo sviatku, v ktorom sa ¢as vracia do &asu alebo bezfasovosti prvej udalosti. Takto aj
umenie, a obzvlast hudba, je ve&nym ndvratom, spritomnenim pdvodnej udalosti, ked’
v ponoreni do viru hudby straca historicka reflexia svoj vyznam. V tomto kontexte je
zaujimava uvaha o funkcii potlesku v hudbe. Prave potlesk méZe sluzit ako predel
medzi svetmi skuto¢nej reality a bez€asovosti hudby. Potleskom sa posluchdé zbavuje
uréitého napétia a vracia sa spdt do svojho skutoného Zivota, ale uZz nie taky, ako
z neho vystipil.

Reflexie v knihe Hudba a krdsno nie st urfené vyhradne muzikolégom alebo
Pudom zaoberajiicim sa estetikou. Svojim pristupom k téme otvéaraju jednoduchou
formou dvere do sveta hudby a podnecuju &itatel’a, aby aj sam prehodnotil a zamyslel sa
nad svojim vzt'ahom ku kréase. Hoci je kniha preloZend iba do &edtiny, Eo oblas stazuje
jej €itanie a pochopenie, je to publikécia, ktord nielen Ze hovori o kréase, ale aj sama je
krasnou.

Julius Selnekovi¢
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