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Situacia zaujemcu o esteticka disciplinu sa prili§ nemeni - aj pred sto ¢&i dvesto
rokmi mohol povzdych mladého €loveka o neprehl'adnej spleti smerov a nazorov vyjad-
rovat’ podobni neistotu vo¢i dobovym problémom, teda potrebu zakladnej orientacie. Aj
ked’ v estetike oproti minulosti do3lo k mnohym zmenam, ani najprepracovanej$ia
subtilnost’ novych postupov neméze zrusit' odkaz na pdvodné pramene, €o situdciu ani
dnes vobec neulahfuje. Preto uz samotny nazov publikécie, ktortl renomovany cesky
estetik Vlastimil Zuska predkladd sucasnému Eitatelovi, tento aspekt umyselne
zdoraziuje: Estetika - uvod do sucasnosti tradicénej discipliny. Prizvukuje ho aj nazov
predslovu s jemne ironickym odkazom na Kantovo dielo Prolegomena: Uvod ku
kazdému moznému Uvodu do estetiky. V fiom upozorfiuje na existenciu mnoZstva inych
diel s analogickym poslanim (napr. encyklopédii, historickych prehl'adov vyvinu este-
tickych pojmov a kategérii a podobnych diel). Aj tie viak zakonite podliehaju ohranige-
niam jednotlivych autorov a ¢asto venuju vé&§iu pozornost’ niektorym bizarnym javom
nez stanoviskdm povaZovanym za "vieobecne znadme". Na rozdiel od nich sa Zuskova
publikécia venuje predovietkym vyraznym orientainym momentom stéasnej teérie - oh-
niskam, ktoré na seba nadvizuju a navzajom sa podmiefiuju. Prepracovanie tradi¢nych
problémov estetiky z hl'adiska su¢asnosti predstavuje pokus o zmysluplni odpoved’ na
otazky, ktoré dnes estetike kladie vzdelané verejnost’ najcastejSie. Neprivileguje teda iba
pohl'ad mladych l'udi ¢i vzdelanych laikov, ale nepredstavuje ani ten typ iniciujucich ko-
mentédrov, ktoré sa vo vednej discipline vyndraji vo chvilach, ked sa tato ocité na po-
kraji vieobecného, intelektudlneho nezaujmu. Je potrebné spomenut to najmé preto, ze
Zuskova pozicia pri tvorbe nového tivodu do estetiky je o to taz$ia. A azda to je aj jeden
z d6vodov, pre¢o Zuskove uvahy a postrehy, sprevadzané po¢etnymi Zivymi prikladmi
zo siCasného Zivota, umenia &i myslenia, neskizavaji do trivialnosti alebo neprimerane;
povrchnosti. Naopak, vZdy za nimi citit’ bohatu erudiciu, ktoru si presvetlenie novych
aspektov "tradi€nych" problémov nesporne vyzaduje.

Vstup do suéasnej estetiky sa vlastne otvara vymedzenim predmetu estetiky, ktory
dnes uZ nie je mozné jednoducho stotoZnit’ s oblastou umeleckej alebo mimoumelecke;j
krasy. V plnej 3irke sa dotyka povahy estetickej skiisenosti subjektu, v ktorej sa zmys-
lové podnety prepdjaju s imagindciou, pamét'ou a podobne. Jednotlivé smery estetického
myslenia spajaju tento problém s uréitymi predchadzajicimi koncepciami, z ktorych ¢er-
paju nevyhnutné skisenosti ipodnety (napr. angloamerickd tedria chéape estetiku
v izkom prepojeni s filozofiou umenia). Je iba sympatické, Ze Zuska v nasmerovani svo-
jich uvah neobchddza myglienkové bohatstvo &eskej estetiky, jej indpiratny pramefi
akoby znovu prebidzal k Zivotu. Upozorfiuje v tejto suvislosti na zakladnil ulohu sub-
jekt-objektového vzt'ahu, pri ktorom sa predmetom skimania mdZze stat’ ohraniceny rad
faktorov, napriklad méze ist o skimanie textu umeleckého diela, ktoré abstrahuje od
autora textu a vnimatela, pripadne o celkom opa&ni tendenciu - v jednostrannom

342



vyskume myslenia umelca alebo jeho pracovnych postupov. Na okraj zdujmu sa
v druhom pripade odsunie nielen vytvor, ale aj spdsob jeho osvojenia, charakter jeho
formalnej vystavby. Vzhl'adom na §irku a rozmanitost’ estetickych vyskumov ani metéda
estetiky nemdze byt stanovend jednotne, preto sa v mnoZstve estetickych ko6l dvadsiate-
ho storo€ia vzdy prispdsobuje predmetu vyskumu. Ten sa €asto prelina s inymi dis-
ciplinami (antropolégiou, sociolégiou, semiotikou apod.), vdaka &omu estetika
"prenika" do oblasti, ktoré pdvodne neboli jej doménou. Umenie zostava tradiénym
predmetom estetického vyskumu, ale objekt estetiky nemozno zredukovat’ na umelecké
dielo. Predmet estetického zaujmu &loveka je §irSi, patri k nemu stale aj priroda
i mimoumelecké objekty. Aj ked’ samotné umelecké dielo mozno pochopit’ z rozli¢nych
aspektov, pre estetiku zostdva ur¢ujicim vzt'ah, v ktorom subjekt vnima dielo na zaklade
jeho podstatného urcenia alebo funkcie. V kontexte estetického myslenia 20. storoia
znepokojivo pdsobi najmd otdzka spotrebného alebo prirodného predmetu "po-
vySeného" na umelecké dielo (méze ist’ napriklad o tzv. "ndjdené objekty" surrealistov
alebo dadaistické ready-mades). 1 ked’ sa "povysenie" objektu ¢asto dosahuje iba jedno-
duchym "prenesenim" do galérie, nemoZno abstrahovat’ prave od tohto aktu - teda
napriklad od hl'adania, vyberu, "prenesenia", initalacie, o ktorych samotny artefakt svo-
jou povahou zdanlivo vbec ni¢ nevypoveda. Jeho indtalacia v8ak zavisi od mnohych
d’aldich prvkov a danosti estetického vztahu, akym je napriklad konitituovanie este-
tického objektu vo vedomi; pozicia autora &i recipienta v prostredi urgitej kultiry. Bez
vietkych spomenutych suvislosti je adekvatne pochopenie vyznamu podobného objektu
vel'mi tazké.

Ak ma byt ten-ktory objekt povaZzovany za esteticky, potom ur&ite zavisi od bez-
prostredného casu jeho recepcie a od svojho materidlneho substratu: "Trieda predmetov,
ktorym hovorime umelecké diela, ma vSak nezvyCajne velké (oproti inym) sustredenie
kvalit, faktorov avlastnosti, ktoré provokujii prdave k Specifickému postoju voéi nim,
k postoju estetickému.” ([1], 30) K estetickému objektu patri ito, ¢o nie je bezpro-
stredne vnimatel'né - v melddii bezprostredne pocujeme iba niekol’ko tonov, do jej celku
nas vlastne uvadza pamit: melddiu tak tvoria nepochybne i tony, ktoré bezprostredne
nepoCujeme, ale i tie, ktoré sme este vobec nepoculi, teda tie, ktoré oakdvame. Preto
estetické vnimanie nemdézeme zredukovat iba na zmyslové vnimanie: "Prdve vrstvy
vyznamov, ktoré si sice budované na podklade zmyslami vnimatelného substratu, ale
presahujii ho a vytvdraji vyznamovi §truktiiru estetického objektu, interpretdcie kom-
plexnych znakov a metaznakov, vedu k tomu, Ze pojem "estetické vnimanie" je nedosta-
tocny a redukuje, respektive implikuje obmedzenia konititicie estetického objektu
a jeho vztah k vedomiu vnimatela na zmyslovi vrstvu." ([1], 34)

V sivislosti s estetickym zaZitkom (estetickou skitsenost’ou) Zuska upozoriiuje
na hranice predpokladu, ze predmetom estetickej skusenosti by sa vlastne mohlo stat’
"vietko" - prave "vietko" je najzriedkavej$im pripadom. Aj ked’ za kazdym parcialnym
prejavom velkého celku "v3etkého" moZno vzdy najst aj jeho svetové pozadie, je
spomenuté4 ohrani¢enost’ ndsho pohladu azda eite dolezitejSia ako celok sam. Esteticku
skusenost’ charakterizuje prave intencionalita vedomia, ktora "v3etko ostatné" moze, ba
¢asto i musi zatla€at' do uzadia, pripadne priamo do zabudnutia. V estetickej skusenosti
vystupuje do popredia zvlaitna existencialna vdzba jednotlivca so svetom, ale nemene;j
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dblezitou sa stava aj vztah vedomia k sebe samému. Hranice naiho poznania a vnimania
su dané do zna¢nej miery prave naSou individualitou, z ktorej nie sme schopni nikdy
bezo zvySku vystapit'. Cely na§ vedomy svet prave preto nam (Ja, Ego) neméze byt od-
haleny - vedomie pri ponore do svojho vnitra narazi na hranice (seba) poznania (patri
k nim napriklad nevedomie). Preto vedomie zékonite dospeje iba k parcidlnym obsahom
celku vedomia, za ktorymi lezia tie, ktoré si mu jednoducho nedostupné (podobne ako
pri pokuse vnimat’ "celok" sveta). "K fomuto bodu je potrebné doplnit, i ked” mozno
nadbytocne, Ze nie kaidy akt alebo prebiehajici proces sebareflexie je procesom este-
tickej recepcie, ta tvori iba délezity segment spektra moznych akiov sebareflexie. Spo-
Jjenie estetickej recepcie (s prevahou :zastipenia recepcie umeleckych diel) so
sebareflexiou naznacuje dolefitu, azda najdélezitejSiu funkciu estetickej recepcie: seba-
poznanie jedinca, spolocnosti i ludstva ako celku." ([1], 42)

K rovnako iritujicim pojmom estetického myslenia patri dodnes i pojem nezain-
teresovaného zaujmu (nezainteresovanej zal'uby). V podstate akoby popieral kazdo-
dennti skusenost - zdanlivo proklamuje nezaujem oto, ¢o je ¢asto predmetom
najhlbSieho zaujmu individua (napr. umenie). Autor upozoriiuje, Ze nie vietky pripady
nezainteresovaného postoja si estetickymi postojmi. Ak niekto v skutoénom Zivote
vnima utrpenie druhého bez vnatorného pohnutia teda ako zaujimavi scénu z filmu, ak
straca zaujem o druhého ako o 'udsku bytost’ alebo ak opuasta priestor skutoéného Zivota
pomocou nekoneénych poéitalovych hier, nemozno to stotoznit’ s estetickym postojom.
"Pojem "nezainteresovany zdujem' v sebe neskryva rozpor medzi pridavnym menom
a substantivom (contradictio in adjecto), ale zahfna dve roviny zdujmu - vitdlneho zduj-
mu o Zivy svet a reflektujiiceho zdujmu o vztah vedomia i subjektivity k tomuto svetu,
respektive k estetickému objektu, ktorého je vybrany fragment sveta sucastou. Medzi
tymito rovinami dochddza pri estetickej recepcii k presunu v prospech reflektujiiceho
zaujmu, a teda k strate zdujmu, k nezainteresovanosti na zaujmovej urovni prvej." ([1],
49-51) K opisu estetického zazitku patri aj pojem estetickej distancie (t.]. estetické dis-
tance - v slovencine sa pouZiva Castejiie esteticky odstup - O. B.), ktory interpretuje
v &asovom i priestorovom zmysle. Casovy odstup od diela, ktorého téma je si&asnikom
neprijemna, umozni jeho pochopenie, naopak, prili§ velky odstup méze znemoznit’ jeho
prijatie. Pojem nezahriia iba hranicu vnimatel'nosti, ale tyka sa aj intencionality vedomia
- je predmetom sporov medzi analyticky a fenomenologicky orientovanou estetikou.
Esteticky odstup viak umoZiiuje recipientovi preZit' to, s im by sa v beznom Zivote ne-
mohol stretnat’. "Opd? nie je ndhodnd zhoda okolnosti, Ze vietky totalitné rezZimy
uplatiiovali ¢i uplatiiuju prisnu cenziiru nielen na umelecké diela priamo reprezentujiice
inti realitu, nez je jej oficidlna verzia, ale aj na nezobrazujice umenia, a dokonca na
mimoumelecké oblasti, napriklad odievania, designu, spotrebného tovaru, byvania, re-
klamy a pod." ([1], 58) Esteticky odstup umoZiiuje pozitivne prezivanie veci, ktoré by
bez neho nebolo moZné (napr. obrazy Hieronyma Boscha; drastické vyjavy antickych
tragédii). Koncept, ktory vychadza principidlne iba z kvalit objektu a ktorému na druhej
strane konkuruje predpoklad (absolitne) uréujiceho subjektu, si vyZaduje stvislost
s d'al¥im pojmom, ktorym je esteticky postoj. Poukazuje na ¢asovost’ estetickej skuse-
nosti, ktora vzhl'adom na rézne zdujmy a Zivotné situdcie subjektu rozhodne nie je per-
manentna, akokol'vek rychlo méZe nastat’ alebo byt vystriedana inym postojom: "Mozno
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ndmietka, Ze prdve vo sfére estetickej recepcie, napriklad v Zanroch typu hororu, thril-
leru, fantasy, detektivky Ci krimi, si vaimatel "vychutndva" okraje chaosu, neistotu,
mnohoznacnost, dezorientdciu a podobne, zanedbdva prdve faktor estetického postoja
vktorého ramci prebieha takto emociondine zafarbend recepcia. Aby nedoslo
k nedorozumeniu - v estetickom postoji nie je vnimatel bez citu alebo neschopny pocito-
vat' sympatie, nechut, odpor ¢i obdiv napriklad k filmovym postavam, ale deje sa tak
vrdmci estetického, distancovaného a sebareflexivneho postoja aako predmet
prislichajiiceho podriadeného postoja, tak aj jeho vykondvatel sii "vo vleku" aktivi-
zujliceho vektoru smerujticeho k celkovej estetickej hodnote a jej zdZitku." ([1], 68)

Krisa zohrdvala v priebehu histérie estetického myslenia ulohu zékladnej estetic-
kej kategorie, dnes viak straca svoje povodné privilégid. Z mnozstva vietkych poten-
cialnych zazitkov a suvislosti, ktoré je dnes estetické myslenie natené brat’ do uvahy,
predstavuje krasa iba jeden zo 3pecifickych pripadov, ale, ako upozoriiuje autor, napriek
tomu zostava sucastou odbornej vybavy estetiky. Iny problém predstavuje rozmanité
pouzivanie pojmu - ak napriklad krdsu pochopime nie ako jednoduchu vlastnost
predmetu, ale vysvetlujeme ju napriklad v spojeni s estetickym zazitkom, potom mys-
lenie v stvislosti s krasou generuje rad pojmov celkom nezavislych od tradicie, ktoré su
viak na jej opis nevyhnutné. Krésa je v tom pripade vlastne désledkom konititicie ob-
jektu vedomim. Inym aspektom, ktory oproti minulosti meni chapanie (pojmu) krasy, je
uprednostiiovanie pojmu vzneSeného najmd myslitePmi postmodernizmu, ktori - pri
celom rade argumentov kultdrnej, politickej, systémovej povahy vo¢i krase - zdoraziiuji
prave celkovu orientdciu umenia 20. storo¢ia na dynamiku l'udského vnutra, ktora je po-
mocou zakladnych charakteristik krdsna neuchopitel'na. Napriek tomu v8ak délezitymi
zostdvaju vietky presahy skusenosti s krasou €i vzne§enom pre iné oblasti I'udského Zzi-
vota. "Determindcia, tj. spoluuréovanie nasho Zivota kategoriami krdsy a vzneSena sa
teda neobmedzuje na striktne estetickit doménu a tieto hodnoty ¢i hodnotové ubezniky
trvalo, i ked's premenlivou intenzitou, "tvaruju” nds svet." ([1], 86)

Pojem estetickej kvality (pochopenej aj ako terciarnej kvality, t.j. v porovnani
s primarnymi a sekundarnymi kvalitami) sa tradi¢ne priblizuje k pojmu hodnoty: "Jem-
nejSie rozlifenie medzi tercidrnou kvalitou a hodnotou nam vsak poskytne teériu vicsej
explanacnej sily a pritom je pomerne prosté: hodnota je vysledkom hodnotiaceho aktu,
sidu o estetickom objekte ako celku, aten je zaloZenmy na recepcii estetickych
(tercidrnych) kvalit, ktoré sa vyndraji pri tvorbe estetického objektu." ([1], 90) Charak-
teristike estetickej kvality potom napomaha jej ¢asové urlenie a odli¥enie od pozadia, na
ktorom vystupuje nielen v podobe urgitej (stabilnej) figury vo€i permanentnému pradu
inych vnemov skuto&nosti, ale aj v tej polohe, v ktorej pri nej subjekt zotrvava, aby
ztohto inak nepreru$ovaného pridu podnetov nadas vystipil. Subjekt samotny, ako
autor upozoriiuje, viak dnes uz nemozno v tejto situacii chdpat’ ako "malého homunku-
la", ktory akoby sedel v hlave a vietky procesy vedomia z nej riadil - zmena subjektu
podmienena napriklad estetickou kvalitou znamena, Ze Ja sa stadva niekym inym, "...pre-
toZe siucastou sebareflektujiiceho estetického preZivania je irecepcia, teda prijatie
a integrdcia zmien odohrdvajiicich sa v zdzitkovej persondlnej struktiire... MozZno pove-
dat, Ze kazdy ¢lovek sa kontinudlne stdva niekym inym, ale v pripade estetickej recepcie
ide o vektor stavania sa neobvykle intenzivny a'kolmy' na priebeh kazdodenného
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‘obstardvania™ ([1], 99). Preto autor v zavere konitatuje, Ze esteticka kvalita nie je
vysledkom lubovéle subjektivity, ale aktualizaciou toho potencidlu, ktory je skryty
v nosi¢i estetického objektu.

Emociondlna kvalita by si podl'a autorovych slov sama osebe zasluhovala vigsiu
kapitolu, pretoZe na seba viaze cely rad schopnosti a postojov, pochopenie ktorych sa
oproti minulosti tiez zmenilo. Pocity a vlastne cela oblast’ I'udského citenia uZ nie je
mozZné chapat ako &iry pridavok k logickym formulaciam vedomia, ktoré ich iba
predchadzaji, nasleduju ich alebo im protire€ia: "Emdcie a citenie sit natolko preple-
tené vo vrstevnatych sietach, tvoriacich bdzu kognitivnych, rozhodovacich
a hodnotiacich procesov, Ze pévodné ponatie emocii ako cohosi, ¢o sa iba pripdja
k hlavnym pochodom vedomia, bez coho sa méze myslenie a vnimanie celkom dobre
zaobist, je uz nadalej neudriatelné." ([1], 101) Autor si kladie otazku, ¢i samotné dielo
(napr. Sibelius: Valse triste) mbéze byt "smutné”, ak pri jeho vnimani smutok pocit'u-
jeme. Mentalny stav prirodzene nemézeme priéitat dielu samotnému - dielo ma iba
schopnost’ vyvolat' pocit smutku v posluchaCovi vd’aka svojej estetickej kvalite - smitok
nespotiva v artefakte, ale v "estetickom objekte, ktorym je... vztah reflektovaného Ja
k objektovému zdazitku". Intenzivnemu preZivaniu objektov estetického sveta nebréni ani
skuto¢nost’, Ze ¢asto ide o fikcie alebo skuto€nosti, ktoré sa vymykaju bezprostrednej
skusenosti individua. Neziskava ich viak "zadarmo" ani v pripade pozornosti, ktort ve-
nuje poklesnutym umeleckym Zanrom (napriklad telenovelam), a cena, ktort plati v tom
pripade, mnohonasobne prevySuje chudobny zisk. Aj tu viak systém emocionalnych
vézieb v podstate funguje - napriek tomu, Ze ako plnohodnotny esteticky objekt ¢asto
dokaze percipient prijat’ iba jeho ndznak: "Podstata emociondlnych kvalit v estetickej
recepcii, v ramci estetickej distancie, potom spociva v simuldcii situdcii v mode "akoby"
a v zodpovedajicom preZivani pocitov ako zmien na emociondlnom, simulovanom po-
zadi konkrétneho recipienta. Uvedomovanie si tychto zmien, zmien vektorov emdcii
v priebehu estetickej recepcie, potom znamend rozSirovanie horizontu poznania seba
samého, pruznejsiu, poucenejsiu schopnost interpretdcie konania druhych, jednoducho
hlbsie porozumenie Zivotnému svetu." ([1], 106)

Azda najtaziie uchopitel'nou spomedzi estetickych kategorii je esteticka hodnota,
v minulosti blizka kategérii krasy - tieto pojmy vlastne predstavovali synonyma. Dnes
uZ nie je moZné interpretovat’ hodnotu ako empiricky vnimatel'na vlastnost’ predmetu, aj
ked’ sa jej konstituovanie viaZe na existujaci esteticky objekt a na jeho recepciu: "Hod-
nota bez faktov, bez vnemov a vyznamov zostdva Cirou abstrakciou." ([1], 115) Sacasné
chapanie hodnoty, najmi pod vplyvom severoamerickej analytickej estetiky, vychadza
predovietkym z rozliZenia estetickej a umeleckej hodnoty. Esteticka hodnota méze byt
spita s ktorymkol'vek predmetom alebo estetickym zazitkom, umelecka hodnota sa viaze
iba na umelecké dielo - pri zohladneni jeho originality, dokonalosti, novosti a pod. Po-
kusy o uchopenie hodnoty sa tym nevy&erpavaju a zahfiiaju cely rad napriklad subjekti-
vistickych, objektivistickych, indtrumentalnych alebo funkcionalnych pristupov: "
v kontexte ndsho chdpania estetickych kvalit je moiné prijat’ funkciondlne ponatie,
v ktorom sa vlastnd funkcia estetického objektu napliia jeho kvalitativnou konstiticiou,
na zdklade ktorej priebeine dospievame k estetickej hodnote... Cielom tvorby este-
tického objektu, procesu, ktory sa kryje sjeho recepciou, je potom uchopenie,
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uvedomenie si celkovej estetickej hodnoty... ako "viastnosti" kvalitativneho procesu
kondenzdcie, kumuldcie a sytenia sa touto hodnotou..." ([1], 113, 114) Autor upo-
zorfiuje, Ze k pochopeniu estetickej hodnoty patri napriklad aj rozlisenie toho, o sa hod-
noti, kedy sa hodnoti a kto hodnoti. Spitost prdve so subjektivnym prezivanim
estetického objektu moze viest’ pochopitelne k rozdielnym, azZ protire¢ivym stanoviskam
pri tom istom objekte, k rozdielnym vysledkom hodnotenia mézZe prispiet’ i to, ¢i sa hod-
nota stanovi v priebehu vnimania diela, alebo az s ur€itym (¢asovym) odstupom, vysle-
dok hodnotenia stvisi s mierou znalosti a skdsenosti recipienta a pod. Je zrejmé, ako
konStatuje autor, Ze estetika, ba ani axioldgia nepovedali v tomto kontexte dodnes po-
sledné slovo.

Nézov poslednej kapitoly Premena estetickej recepcie v dobe postmodernej -
povrchnost upozoriiuje na tie charakteristiky recipienta v st¢asnosti, ktorymi sa odliSuje
od "klasického"” recipienta. K najddleZitej§im patri deformacia estetického vztahu
k estetickému objektu. Jej désledkom je zotrvavanie na tzv. vstupnych kvalitach objek-
tu, pri¢om nedochadza k dotvoreniu alebo zavrieniu estetického objektu. Ide o proces
bez zaCiatku a konca: "... bez zavisenia, bez findlnej syntézy zmyslu, t.j. nielen bez celko-
vej estetickej hodnoty, ale aj bez akejkolvek co len trochu komplexnejsej hodnoty." ([1],
123) Vtomto procese bezprostredne spojenom s narcizmom su¢asnika dochadza
k potladeniu sebareflexie a k vyhladdvaniu plytkych podnetov, ktoré poskytuju najmi
audiovizualne médid. Hl'adanie zmyslu estetického objektu nahradza neskryvany hedo-
nizmus pdzitkarstva recipienta, spity v jeho vedomi s oslabenym vztahom k minulosti
(paméti) a k vlastnej imagindcii, teda zotrvavajici na povrchu podnetov a vyZzadujici ich
neustdlu zmenu. Oslabeny "zmysel pre celok” vedie k strate textu (nielen pisaného, ale
akejkol'vek znakovej Struktiry - sochy, hudobnej skladby a pod.), teda textu, ktory si
vyzaduje vnimanie a porozumenie: "... Paradox spociva v tom, Ze citatelia a divici
tychto Zdanrovych fikcii opakovane sleduji tito produkciu, pricom mozno lahko od-
hadmit, ako 'to dopadne', uZ po zhliadnuti niekolkych mdlo ‘opusov'." ([1], 127) Je
pochopitel'né, ze premena recepcie na pasivne ocakéavanie d’alsich a d'al§ich podnetov,
ktorych zmysel je 'ahostajny a vyznam minimalny, ma d’alekosiahle désledky: "Ak preto
hovoria niektori filozofi umenia a dejin umenia o konci umenia v suvislosti s ruSenim
funkcie ramu (mienené doslovne v suvislosti s vytvarnym umenim a metaforicky
v spojeni s umenim vobec), plati to vo v§eobecnejSej rovine o naruseni horizontu per-
cepcie a horizontu estetickej recepcie principom priehladnosti a ndstupom transpa-
rentného horizontu." ([1], 129) Rozdiel medzi transparentnym a transaparentnym
horizontom ([1], 126) je v tejto suvislosti podstatny: pojem "transaparentny horizont"
poukazuje na to, ¢o presahuje to, €o je "aparentné”, t.j. to, €o sa bezprostredne jasne javi
v pritomnosti vnimatel’a (transparentny znamena priehl'adny). Transaparentny horizont
pre vnimatel'a preto vznika na zaklade pdsobenia audiovizualnych médii, ktoré "tra-
diény" spdsob recepcie naridaju enormnym a rychlym kumulovanim &i striedanim obra-
zov (napr. vo videoklipoch), v ktorych sa straca suvislost' figiry a pozadia - teda ich
rozdiely vo vzajomnom vymedzeni. Tym sa straca aj prepojenie (vymedzeného celku)
s recepciou, ktora si tiez vyZaduje uréité "ramovanie" zazitkov. Aby sa objekt vynoril
zprudu vnemov, je potrebna ur¢ita konfiguracia tohto toku, urcitd "fizia stalosti
azmeny", ateda, ako uvadza autor, aj "v(z)niknutie" hodnoty a kvality - Easto uZ len
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preto, aby bolo vobec mozné vidiet "nieo". Tyka sa to beZzného vnimania, ale o to in-
tenzivnej§ie prave vnimania estetickych objektov. Zaver kapitoly je preto adekvéatnym
vysvetlenim najzavaznejSej ulohy sulasnej estetiky: "Zakriiovanie schoprosti synteéz,
atrofia zmyslu pre hodnoty vébec, a pre estetické hodnoty zvidst, by potom mohla vies!
nielen k tolkokrdt prorokovanému koncu dejin umenia (uz Hegelom), ale ku koncu ume-
nia vébec, a tym aj k strate [udstva v doterajSej podobe, s jeho neoddelitelnou estetic-
kou potencialitou. Reflexia a analyza tejto potenciality je potom hlavnym ubeinikom
sucasnej estetiky." ([1], 130)

Je zrejmé, Zze v Zuskovom "uvode" do estetiky ide vlastne o premysleny stubor
vz4jomne prepojenych, neoby&ajne hutnych vedeckych §tudii, v ktorych autor nielen
disponuje pregnantnym jazykom, ale aj dlhoroCnou skisenostou, ktord sprevadza
vzacny cit pre nastolovanie najzavaznej§ich problémov a odkryvanie prekvapivych
stivislosti. Ak na niektorom mieste sl'ubuje, Ze v budtcnosti niektoré problémy ¢i kapi-
toly roz3iri, zostdva nam difat’, Ze svoj sl'ub splni, lebo publikacia sama osebe predsta-
vuje neviedny myslienkovy vykon.
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