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The aim of the essay is an attempt at a critical analysis of appli-
cation of the methods of Husserl’s phenomenology upon the
theoretical interpretation of work of art. The starting point of the
analysis is in Husserl's project of absolute independence of cog-
nition and an analysis of this conception of the relation hetween
consciousness of Husserl's becomes a source of inspiration for many
aesthelic theories which concentrate under his influence, and aesthe-
tic experiences. Closer altention in the essay is paid only to some
authors — M. Geiger, V. Zlegenfuss, R. Ingarden.

Medzi aktudlnymi tlohami marxisticko-leninskej estetiky vystupuje
v poslednych rokoch néapadne do popredia nutnost prehibenia kritiky
stiCasnych hburzodznych koncepcii umenia, pretoZe sa ideologicky boj
stale viac prestva do oblasti duchovnej kulltry, prostrednictvom ktorej
silne ovplyviiuje najrozlicnejSie mys$lienkové pridy. Typickou ¢riou si-
tasnej zédpadnej estetiky je snaha formulovat popri principoch analyzy
formalno-znakovych Struktir umeleckého diela aj istt filozoficko-me-
todologickn bazu jeho teoretickej interpretdcie. Velmi populdrnym file
zofickym wvychodiskom pre niektoré sGfasné burZodzne estetické kon-
cepcie je permanentne aktualizovand a prepracovdvand fenomenologia
E. Husserla niekedy v ingardenovskej verzii, inokedy v znatne sém.an-
tizovanej podobe, akia jej dala 5. Langerova alebo v pomerne zaZznom
chapani, v akom vyuZiva Husserlovu filozofiu tzv. nemeckd informadna
estetika. Marxistickd kritika tychto koncepcii sa nemoéZe obmedzit len
na kriticki analyzu jednotlivych estetickych transformaécii fenomenols-
gie, ale musi sa ststredil aj na hladanie koreiiov tejto transformécie
v zdakladoch Husserlovej lilozofie, pretoZe préve ona sa stala zdakladom
pre formovanie nového variantu idealizmu a subjektivizmu. V estetike
to boli také postupy, ktoré sa usiluju prekonat neproduktivnos! Kan-
tovho estetického principu ,nezaujatosti“ koncepciou ,intencionality®,
ale ako sa ukdzalo, tato cesta neviedla k vybudovaniu adekvéatneho teo-
retického chapania umenia a neumoZnila prekonat hegemoéniu forma-
listickych a subjektivistickych pradov v burZodznej estetike. Fenomeno-
logické met6dy vykladu skutotnosti zanechali teda negativne dosledky
tak v rozvoji filozofického myslenia, ako aj v estetike. Cielom nasej
Stidie je pokus o kriticka analyzu aplikdcie metod Husserlovej feno-
menologie na esteticko-teoreticka interpretdciu umeleckého diela.
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Vichodiskd formovania fenomenologickej interpretiacie umenia
v Husserlovej filozofii

Ked v rokoch 1900—1901 vySlo Husserlovo diele Logische Unter-
suchungen, vznikla vo vtedajSej zdpadnej filozofii nova nadej na za-
chranu klasického filozofického idedlu absoldtne istého poznania. Zda-
lo sa, Ze Husserl odhalil novi teoretickil cestu, vediicu k zabezpedeniu
nezavislosti filozofického poznania od prirodnych vied, ktoré préave
v tomto obdobi preZivall krizu svejich doteraz platnych principov. Pod
naporom novych vedeckych objavov sa zatal proces permanentnej ko-
rekcie a revizie poznatkov, proces, ktory zdanlivo relativizoval platnost
vysledkov prirodnych vied. V désledku toho do$lo k naruseniu dovtedy
metafyzicky chdpaného objektivneho pramefia filozofického poznania
a v idealistickej filozofii sa prejavovala tendencia zruenia filozofie ako
univerzdlneho systému pravdivej interpretdcie skutonosti.

Husserl sa svojim projektom novej filozofie usiloval celit tomuto
nebezpecfenstvu, ktorému podlahla Casl zapadnej filozofie. I ked sa spo-
chybnili doterajSie istoty, Husserl zostdva verny takému idedlu filozofie,
ktora je schopnd vratit ¢loveku jasné poznanie a sebavedomie. V Com
vidi tieto moZnosti? Zakladnou podmienkou je zabezpecenie absolitnej
autonomnosti filozolie tak v zmysle prameiia vecnych ohsahovych po-
znatkov, ako aj v zmysle istych filozofickych metod, odhealujicich
sabsolatnu samodancs! poznania“. V zdujme dosiahnutia tohto ciela je
nevyvhnutng vykonat korekciu doterajSieho filozofického postoja zalo-
Zzsného na naivnej viere v nepochybnosti naSich stdov, Ktoré sa opierali
o poznatky prirodnych vied. (1, s. 298) Tato viera je nezdidvodnensd,
pretoZe nemd vyjasneni zdkladna otdzku poznania, otdzku moZnosti
a predpokladop, kicré st ,ako moZnosti poznania nepochybné®. (2, s.
494) Nepochybnest, istota a jasnost sa stdvaji Husserlovymi kritériami
puznania. Nie adekvatnost alebo pravda ¢i koreSpondencia, ktoré pred-
pokladaju k potvrdeniu svojich hodndt niefo mimo seba, niefo, na co
sa vztahuja, do prekratuje oblast istého vedomia. Husserl tieto kate-
gorie neuzndva ake kritéria absoldtneho poznania, lebo si odkézané
na premenlivest a relativnost vecného sveta. Vychodiskom sa ma stat
hladanie istoty, ktora k svojej absoliitnosti nepotrebuje ni¢ mimo seba,
je samodand, samoistujtica. Kritérium samodanej istoty, ktoré Husserl
povazuje za najvy3Sie kritérium zmyslu poznenia, ho privedie k analyze
vedomia ako vychodiskového polu poznania. Tento mySlienkovy postup
od veci k subjektivnej reflexii nati Husserla k navratu ku kartezianskej
(3, s. 11]), v istom zmysle i kantovskej tradicii. V intenciach tejto tra-
dicie sa pusta do velkolepého plénu obnovy filozofie vedomia ako je-
diného vychodiska istoty a nepochybnosti nadich sdadov. Stadium ve-
domia sa méa stat — podla programu fenomenoclégie — prostriedkom
analyzy moZnosti poznania podstaty a vyznamu veci ako noematickych
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korelatov vedomia. (3,s. 39) Cielom je ,navrat k veciam samym“. Aviak
cesta, ktort predtym treba absolvovat, je pre fenomenoldga takd tazka
a odhaluje tolko moZnosti a otdzok, ktoré treba zodpovedat, Ze k ve-
ciam sa fenomenolégia dostdva len na ,dotyk®, t. j. len potial, pokial
tvoria korelat vonkajSieho polu naSho vedomia.

Vychodiskovou metdédou analyzy vedomia je u Husserla deskripcia
,Cistého” obsahu vedomia. V Logickych skimaniach je to analyza kate-
goridlnej vybavy vedomia, v Idedch é&istej fenomenoldgie a fenomenolo-
gickej filozofie I. rozpracoviava metddy odhalujiice podstatu a vyznam
pojmového obsahu [, plochy”) vedomia a v II. zvdzku Idei sa sidstreduje
hlavne na problematiku fenomenologickej konStitlicie materidlnej priro-
dy, zmyslovych danosti a duchovného sveta. Skor vSak, neZ pristipime
k opisu vysledkov analyzy vedomia, je nutné — podla Husserla — vy-
tvorit predpoklady absolitne istého vychodiska tejto analyzy, t. j. je
nutné ,oéistit" vedomie od nénosov predchadzajicej skiisenosti a dote-
rajSich poznatkov. Realizdcia tejto radikdlnej metodickej skepsy -a deje
prostrednictvom transcendentélnej redukcie (epoché), ktorou vyldcime
z vedomia vietko, ¢o je vodi nemu transcendentné, €o nepochddza z jeho
imanentnej samodanosti. (2, s. 495) Teda musime eliminovat vSetky po-
znatkové a sklsenostné obsahy vedomia a zdroveil abstrahujeme aj od
akéhokolvek vztahu vedomia k niefomu, ¢o je mimo neho. V tomto
itadiu redukcie edte neberieme do Uvahy ani intencionalitu vedomia.
,Co chcem, je jasnost, chcem rozumiet moZnosti tohto vystihnutia..."
(2, s. 495] Nepochybnym sa javi len cogitatio a zdZitok jeho preZivania.
Toto je prvy vysledok, ku ktorému nds priviedla transcendentilna re-
dukcia. Ak sme vietko transcendentné oznaCili indexom nicoty, t. j. zru-
5ili sme akykolvek predpoklad jeho platnosti (2, s. 496], ukazalo sa
nam myslenie ako &istd imanencia, poskytujica absolttne isté vycho-
disko. Dalsim krokom, ktory viak treba uskutofnit, je vyjasnenie vzta-
hu &istého vedomia k predmetnosti. Tento vztah v8ak nesmie byt v lo-
gickom spore s Kkoncepciou C¢istého vedomia. Samotné myslenie
eSte nevytvdra predpoklady konstitdcie vztahu Cistého vedomia
k predmetnusu YV tomto bode Husserl roziruje kogitativnu charakteris-
tiku vedomia vyuZitim Brentr_nove] idey intencionality. Cisté vedomie je

,intentionales Erlebniss”, zaZitok zameranosti na niefo bez ohladu na
to ¢i dar 1y fenomeén ex1stu]e alebo nie. Prostrednictvom ,intencianales
Erlebmsq (4, s. 76) mbdZu teda vstupovat do vedomia vyznamy pred-
metov i redlne existujicich veci bez toho, aby porusili fenomenologickn
poZiadavku imanencie vedomia. Predmet je koreldtom mySlienkovych
aktov, nie je ich vychodiskom, ani urc¢ujicim obsahom. Ale nie je od
vedomia ani celkom odtrhnuty, pretoZe intenciondlne inexistuje v fiom.

Husserl sa nazdaval, Ze takto vybudovana koncepcia vzdjomného
yztahu vedomia a predmetnosti umoZiiuje vyhnit sa tskaliam dualizmu
aj solipsizmu. Vedomie je v permanentnom vztahu k veciam tak, ako
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st veci v stale sa obnovujicom vztahu k vedomiu. Treba viak konsta-
tovat, Ze podstata tohto vztahu sa procedtrami fenomenologickej re-
dukcie celkom vyprazdnila. Zostala len absolatne purifikovand relécia,
nie kauzdlna alebo historicka stvislost, & vzajomné kvalitativne ovplyv-
Hovanie. Vedomie zostdva v Husserlovom chépani imanentné, i ked je
v intenciondlnom akte vofi predmetnosti. Z tohto akcentu &erpa len
svoj obsah, ktory ale bytostne, onticky nezasahuje do kvality vedomia,
len ,vypliiuje® jeho univerzalne &isté pole. (4, s. 76) Svet veci, pred-
metov zaujima fenomenologiu len potial, pokial vstupuji do vedomia
ako jeho moZny obsah ¢i korelat. Pritom sa neskima predovietkym
tento obsah, ale moZnosti jeho danosti vedomiu a jeho vjznam v pro-
cese konstitdcie teorie tych podstat, do regionu ktorych patri. ,Ak fe-
nomenoldg skama vSetko predmetné... vylutne ako koreldt vedomia,
nesktima a neopisuje ich len priamo alebo len vo vztahu k tomu ego
cogito, ktorého st cogitatom, ale jeho reflektivny pohlad prenikd od-
helujtcim spoésobom do anonymného kogitujiceho Zivota, odhaluje isté
syntetické pochody rozmanitych spésobov vedomia a eSte dalej a hlbsie
leZiace mody chovania ja, ktoré Cinia predmet zrozumitelnym »byt —

pre — ja — mienenym predmetom vobec«, ndzorne i nendzorne: ... Je-
dine tymto sposobom si moZe fenomenolég ozrejmit, ako v imanencii
vedomého Zivota ... tohto nepretrZitého toku vedomia moZe byt nieco

uvedomené ako stdla, trvalda predmetnd jednota; a zvlast ako sa tento
podivuhdony vykon konstiticie identickych predmetov uskutoliiuje pre
kaZzdid predmetni kategoriu, to znamend, ako vyzera konStituujaci Zivot
vedomia pre kazdu z nich a ako musi vyzerat v korelativnych noelic-
kych a noemantickych obmenach toho istého predmetu.” (3, s. 48—49)
Teda vedomie pomoccou svojej intencion&lnej Struktiry robi predmety
nevyhnutnymi, a to tak, Ze sa wvedeomujii ako objekly, ktoré mozZu
mat pre ego cogito nejaky zmysel. Husserl sa usiluje zarucit cistému
mysleniu autonémiu a sebestatnost a pritom sa neodtrhnidt celkom od
redlneho sveta. V jeho chépani vS8ak nemd zmysel uvaZovat o redlnom
svete bez nas nezdavisle od mysliaceho vedomia. Svet je pre nds pristup-
ny len v ,horizontovej Struktare“ intencionality vedomia a dostdvame
sa k memu iba cez analyzu intencionality. Analyza je zaloZena na
deskripcii zdZitkového obsahu, ktory vznikd ako désledok intencio-
nality vedomia a poskytuje tituly pre transcendentdlne problémy. Pri
deskripcii v8ak neméZeme pouZit pojmy ,objektivnej prirodnej vedy",
pretoZe zaZitky vedomia nemaji Ziadne posledné prvky a relacie, ktoré
by sa podriadovali pevnej pojmovej urcitelnosti. Napriek tomu sa Hus-
serl nazdédva, Ze idea intenciondlnej analyzy plati plnym préavom, lebo
v toku intenciondlnej syntézy, ktord ,dopomaha k jednote a kon3ti-
tuuje noeticky i noematicky jednotu predmetného zmyslu, vladne pod-
statnd typika, zachytitelnd v presnych pojmoch®. (3, s. 50) Téato typika
sa prejavuje v tom, Ze jednotlivé predmety dané v reflexii si zaradi-
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telné do niektorého spbésobu (modality) vedomia [napr. vnimanie, spo-
mienka, oCakévanie, signifikdacia, retencia a pod.]). Objasnenie tejto
Struktirnej typiky je ulohou transcendentdlnej teorie, ktord sa roz-
vrstvuje podla regiondlnych sfér sticna, ale vSetky sa spéjaja do syn-
tézy, lebo ,funkéne i formadlne patria do vSeobecnej kon$titutivnej
teorie predmetu vdbec, pripadne do tedrie otvoreného horizontu moz-
nych predmetov vébec ako predmetov moZného vedomia®. (3, s. 52)
Intencionalna analyza predmetnych koreldtov vedomia teda neodha-
luje sam predmet v konkrétnej jednotlivosti, V prvom plane bezpro-
stredného nazerania sa odkryva koincidencia medzi vedomim a spo-
sgbmi danosti predmetov, v druhom plane dochddza k zreniu podstaty
(die Wesensschau), k priamemu intuitivhemu zachyteniu Ccistej idey
prezentovaného predmetu. .

Presvedfenim, Ze analyza intencionality nds privedie k odhaleniu
metédy poznania Gistych idel podstat, k ,zreniu podstaty”, 31 sice
Husserl vyhol kantovskému agnosticizmu, ale obnovil idealizmus pla-
tonskeho typu. (5, s. 50)

Husserlovi privrZenci vSak neradi pripd$taji platnost uvedenej his-
toricko-filozofickej analogie. NajCastejSie sa odvolavaji na Husserlovu
tézu o evidencii predmetov danych v skiasenosti. Tito tézu inverpre-
tovali jeho Ziaci ako realisticky postoj, ktory je pritom zbaveny .aaivnej
viery a nekritickosti tzv. objektivnych vied. Treba vSak konStatovat, Ze
v Husserlovom chédpani sa evidencia metyka vztahu vedomia k samym
predmetom, lebo takéto chapanie by bolo z jeho hladiska ,metafyzickée",
ale len tzv. myslenych, intelektudlnych objektov (Denkobjekten] (5,
s. 129), ktoré méZu reprezentovat pre nds urcity vyznam. Evidencia
pradiaca zo skusenostného zaZitku sa tyka len tej strdanky predmetaov,
ktoré st ,obrdtené smerom k ndm®, t. j. ich mo#Znosti byt prvkom
horizontalnej Struktiry intencionality vedomia. Husserl sice zdoraziiuje,
Ze touto fenomenologickou redukciou sa nezrusi uznanie predmetného
sveta, ziska sa len intelektudlny postoj nad nim. (6, s. 175) Ziskanie
tejto novej filozofickej pédy uvaZovania vSak nie je interpretaciou
sveta, ani jeho koncepciou ¢ poznanim (6], ale len vytvorenim moZ-
nosti filozofického skimania ludskej subjektivity a jej danosti. Prete
princip evidencie, ktory sa na prvy pohlad javi ako realistickd téza,
v skutofnosti v Husserlovom chédpani je len jeden z modov intencio-
nality, je ,prileZitostnou udalostou vedomého Zivota“. Podstatnym prv-
kom vedomia sa stava len v tom zmysle, Ze mdZe pokryvat celi tema-
tickt Sirku intencie od nebytia cez moZné bytie aZ po redlne dané
predmety. V tejto 3kale medzi bytim a nebytim sa evidencia akoc ich
korelativny pojem dalej modalizuje podla spodsobov bytia vébec, t. j.
ako byt-moZny, byt-pravdepodobny, byt-pochybny, byt-hodnotny a pod.
(3, s. 36—57) To znamend, Ze vSetky logické moZnosti sa stdvaja prv-
kami evidencie bytia v rovine noetickych tGvah a v rovine noematickej
kogitdcie prispievaja ku konstitdcii predmetnosti.
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Filozoficky zmysel evidencie je teda u Husserla celkom iny ako
vyznam pravdivého poznania v realistickych alebo materialistickych
koncepcidch. Evidencia je len prostriedkom derivacie predmetov z lo-
gickych foriem myslenia. O objektivnom charaktere tychto predmetov
véak neposkytuje dékazy. Husserl chdpe evidenciu ako nekonefny prud
zaZitku, ktory sa dd kedykolvek aktualizovat (3, s. 60), opisat, pripadne
sa dajn rozvijat kategorie tohto opisu, ale v procese prenikania do
redlnych, hlbinnych sfér bytia nedochddza pomocou tychto myslien-
kovych operacii k pokroku. To znamend, Ze sam predmet zostava za-
haleny v zavoji intencionality vedomia a pokrok v poznani sa tyka
len jasnosti Struktury tejto intencionality. Evidencia sa teda chéape
ako samodanda istota, odhalujica sa v intuitivhom akte bezprostred-
ného nazerania idey podstaty predmetu, nie samého predmetu. Filozo-
fickd analyza evidencie v zaZitku skusenosti nevedie ku skimaniu veci,
k pravde o nich, ale len k permanentnému stadiby intenciondlnych
korelécii. Jednoznatne to Husserl vvjadril v Krisis: ,Radikdlne sktimanie
sveta je systematické, Ciste vnuatorné Stidium subjektivity, ktord sa sama
,vyjadruje’ vonkajSkovo. Je tomu ako v jednotnom Zivom organizme,
ktory sa sice da zvonka pozorovat a rozoberat, ale pochopit ho méZeme
len vtedy, ked zost(pime K jeho skrytym koreifiom a sledujeme sustavne
celt aktivitu Zivota, ktory v nich a z nich rastie do vySky a zvnltra
utvara organizmus. Je to len prirovnanie, ale ¢ nie je nase ludské
bytie a s nim spojeny Zivot vedemia s jeho najhlbSou problematikou
sveta nakoniec dejiskom, kde sa riedia vietky problémy Zivého vnutor-
ného bytia a jeho vonkaj$ieho vyjadrenia?“ (6, s. 135)

Husserlova absolutizdcia vedomia ako vychodiska i univerzélneho
pola naSich poznatkov a absencie dialekticke] metody pri interpre-
tacii vztahu vedomia k vonkajSej skutofnosti vedie v koneénom ddsled-
ku len k novému variantu metafyzického idealizmu, i ked Husserl pro-
gramovo Casto zdéraziiuje, Ze fenomenologickou redukciou sa neodstra-
fuje skutocnost, len sa vyzdatvorkuje jej onticky a kauzdlny vztah k ve-
domiu. Tento intelektudlny postoj méa vSak hlboké korene v idealis-
tickom presvedCeni a ochudobiiuje nielen chdpanie skutofnosti, ale aj
peiiatie samého vedomia., Ohranic¢uje vedomie v sebe samom, vo vlasinej
istote bez moZnosti tvorivej bytostnej tGcasti vo vytvarani reality. Hod-
nota vedomia vo vztahu k svetu je vo [enomenologickej interpretdcii
len v tom, Ze je kompetentné svojimi prostriedkami konstituovat ,svoje”
myslené objekty na predmetnom podle intencionality, Ze je kompeteniné
tematizovat formy svojich zaZitkov, je kompetentné ich preZivat ako
svoje vlastng, ale nie je kompetentné presiahnut seba, prekrocit svoju
subjektivitu. A prdve tymto ohranicujacim chdpanim vedomia — i ked
to nebolo pdvodnym cielom fenomenologie — sa dostava Husserl do
tskalia subjektivizmu.

V neskorsich prdcach Husserl sice stdle viac inklinuje k hladaniu
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moZnosti fenomenologického potvrdenia prirodzeného sveta, av3ak zo-
stdva historickym faktom, Ze jeho filozofia pdsobi na nasledovnikov
viac v duchu idealizmu neZ realizmu. Toto kon$tatovanie sa vztahuje
aj na usilia aplikovat fenomenologické metaody v estetike.

Vychodiska formovania fenomenologickej koncepcie interpretédcie
umenia z Husserlovej filozofie sa daju zhrnat do tychto dominantnych
tendencii:

— Zdanlivé posilnenie vedeckej pozicie filozofie zasluhou Husser-
lovych prac a ich zna¢nd popularita v burZodznych kruhoch v prvych
desatrofiach néds$ho storofia naoko upeviiuje aj vzdjomné viizby medzi
filozofiou a estetikou. Medzi teoretikmi umenia sa Siria snahy budovat
estetiku na mysSlienkovom zéklade fenomenologicke] filozofie v zmysle
jej programu formovania konStitutivnych teorii jednotlivich regiénov
bytia. RekonStruuje sa chapanie predmetu estetiky, ktord nemd byt te-
oriou o estetickych vlastnostiach predmetov, ale tedriou o forméch
prezentécie tychto predmetov v zdZitkoch vedomia.

— Husserlavo chapanie autonomnej funkcie vedomia v procese
kongtiticie Iudskej sebaistoty a sebavedomia sa stdva druhym inSpirac-
nym zdrojom idealistickej estetiky a prestva zdujem od skamania psy-
chologicky interpretovanych estetickych pocitov k problémom estetic-
k#ho vedomia ako imanentnej oblasti estetickych zaZitkov. I ked je
chdpanie vedomia aj v tychto estetickych koncepciach idealistické,
upozornilo ¢iastofne na problém wvnimania wmenia a na nutnost jeho
hlbsieho teoretického rozpracovania. Fenomenoliogické metody vsak ne-
poskytli dostatofne adekvdtne moZnosti interpretdcie procesu vnima-
nia a pomerne rychlo boli vystriedané scientistickymi metodami, vy-
chiddzajicimi zo zdrojov meopozitivistickej filozofie. Fenomenologické
chépanie vnimania ako ,zrenie podstaty” estetickej kvality nachadza
odozvu mimo svojej pddy hlavne v existencialistickej filozofii M, Hei-
deggera.

— Tretim tematickym okruhom je Husserlova interpretécia jazyka
ako tvorivého prostriedku kategoridlnej syntézy v procese KkonStitdcie
predmeiného zmyslu. Podnietil hlavne rozpracovanie problému konkre-
tizicie vyznamu umeleckého diela a otdzok teoretickej interpreticie
jeho poznania (R. Ingerden, S. Langerova).

— Z hladiska esteticko-teoretickej interpretdcie sa aplikuje feno-
menologickd metéda transcendentdlnej redukcie v tom zmysle, 7e sa
z estetického predmetu eliminuje v3etko to, Co nie je jeho imanentnou
zloZkou, prezentovanou v intenciondlnom zaZitku. V chéapani umelecké-
ho diela sa abstrahuje od akychkolvek transcendentdalnych suavislosti
(mimoumeleckych, socidlnych, historickych) a dielo sa zadlefiuje
v zmysle inexistencie do intencionality vedomia. Na tejto péde sa po-
tom sktma jeho Struktira prostrednictvom intenciondlnej analyzy a de-
skripcie.
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Vo vyuZivani tychto filozofickych vychodisk z Husserlovho diela
si medzi privrzencami fenomenologickej estetiky znacné odlidnosti.
V nemeckej filozofickej oblasti sa zachovdva a este posiliiuje idealis-
ticky charakter fenomenolégie a z nej vychddzajicej estetiky (M. Gie-
ger, V. Ziegenfuss); v istom zmysle najautentickejSiu podobu Husser-
lovej fenomenologie aplikuje Ingarden, kym na druhej strane k znad-
nym modifikdcidm dochddza v existencialistickej a hlavne sémantickej
exploatacii fenomenologickych principov. V dalsom sa pokisime o ana-
lyzu tych koncepcii, ktoré stoja najbliz§ie k Husserlovi.

Hlavné metédy fenomenologickej estetickej interpretacie
umeleckého diela

V rokoch 18920—1930 sa vytvara prva varianta aplikdcie fenome-
nologie na interpretdaciu estetickych javov autormi z najbliz§ieho inte-
lektualneho okruhu Husserla. Ttto etapu reprezentuje hlavne M. Geiger
a W. Ziegenfuss. (7, s. 567—684) Obaja autori prijimaji Husserlovu
metodu transcendentdlnej redukcie a vyClefiuju z estetickej problema-
tiky nielen otdzku objektivnosti predmetu estetického zéaZitku, ale aj
Husserlom uznant koreldciu medzi intenciondlnymi zdZitkami a pred-
meatnostou, Podla Geigera je esteticky pdZitok imanentnd modalita sub-
jektivity a kon$tituuje sa nezavisle od redlneho charakteru estetickej
danosti. Je to duSevny stav nad3enia, pdZitku, hlbokého zrenia podstaty
estetického predmetu v spdésobe jeho danosti, v kontemplativnej intencii
»ja“. (8, s. 47) Esteticky zazitok vznika spontdnne v intuitivhom akte
Cistého vedomia. Fenomenologia Studuje tieto imanentné stavy vedomia
a deskriptivne zachytdva ich tematicky obsah. Nesmeruje v3ak dalej
ani k opisu estetickych objektov, ani k ich interpretdcii. To, Co zachy-
tava, st stavy psychiky v koreldcii k zmyslovym zaZitkom. Pdvod
tychto zaZitkov v3ak uZ nie je problémom fenomenologie estetickych
javov, pretoZe presahuje oblast ¢istého vedomia ,ja“. Cielom fenome-
nologickej estetiky je odhalit Cisty esteticky zaZitok vo vedomi. (9,
5. 62) Pre tito prvi etapu aplikdcie fenomenologickych postupcv na
estetické javy je charakteristické, Ze celkove neposunula vyvoj estetic-
kej teorie dopredu, a to ani v intencidch samej fenomenologie. Skér
tu iS5lo o akési mechanické transplantovanie Husserlovych — miestami
i Platéna a Hegla pripominajicich — principov na oblast estetiéna
v usili vytvorit konStitutivnu teodriu tohto regiénu intencionality we-
domia. Geigerove i Ziegenfussove préace, rozsahom pomerne malé, ne-
na8li bezprostrednych pokracovatelov.

Ovela 3ir3i ohlas ziskala vo vedeckych kruhoch Ingardenova feno-
menologicka filozofia umenia hlavne usilim o tvorivejSie a realistickej-
Sie chépanie vztahu vedomia k veciam.
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Ingarden sice odmieta Husserlov radikdlny transcendentalny idea-
lizmus, ale prijima i aplikuje jeho fenomenologické metédy a pojmo-
slovie. (10, s. 260) NajvyznamnejSie mySlienky fenomenologickej kon-
cepcie umeleckého diela st koncentrované vo dvoch Ingardenovych pra-
cach, v diele Das literarische Kunstwerk z roku 1931 a v praci O po-
znawaniu dziefa literackiego z roku 1937.

V prvej préci sa Ingarden zaoberd fenomenologickou interpretdciou
hotového literarneho diela [{vedeckého a umeleckého), jeho Strukti-
rou, spésobom jeho existencie, analyzuje vyznamové wrstvy textu a jeho
jednotlivé zloZky. Teoretickym cielom je odhalenie moZnosti konstiti-
cie ontologie umenia na fenomenologickej filozofickej pode. V préaci
O pozndvani literdrneho diela sleduje Ingarden iny ciel, v intencidch
Husserlovej noetiky preskamat oblast estetického vedomia v procese es-
tetického vnimania a dospiet na zé&klade tejto analyzy ku konStitacii
epistemolégie literdrneho diela. Obe prdce i dalSie konkrétne Stidie
venované uvedenej problematike (11, s. 198—213) ziskali svojho &asu
znatni popularitu medzi privrZencami fenomenclégie na Zapade, ale
iv Polsku a v istom obdobi aj u nés.!

Dominantnda metdda Ingardenovej interpretdcie umenia je Husser-
lom formulovand intenciondlna analyza. Ingarden viak na rozdiel od
Husserla zachovdva intenciondlny vztah medzi vedomim a bytim v akejsi
rovnovahe. Podkladom wuznania tejto rovnovdahy je domyslenie
fenomenologickej tézy o ,podstatnej typike medzi noetickymi inten-
ciondlnymi zé&Zitkami vedomia“. (3, s. 50) Ingarden je presveddeny,
Ze ,poznavanie urcitého predmetu je prispdsobené jeho zdkladnej Struk-
tare. Toto prispdscobenie sa prejavuje v kognitivhych postupoch, tvo-
riacich sucast celkového procesu pozndvania ... Kolko je zékladnych
typov predmetu pozndvania, tolko je obmien pozndvania.” (12, s. 9)
Tato koincidenénéd tedria — znama aj u novokantovcov a v tzv. tvarovej
psychologii — upeviiuje sice chédpanie jednoty bytia a vedomia, ale len
pomacou gnozeologickych argumentov. Na ontologickej trovni uvaZo-
vania nemd opodstatnenie, pretoZe ohranituje jednotu vedomia a bytia
len na kognitivne akty. V skuto€nosti je to teda len &isto fenomeno-
logicky, nie materialisticky chdpand jednota. Ak by poznanie urcitého
predmetu bolo prispdsobené jeho Struktire — ako tvrdi Ingarden —
museli by sme uznat, Ze existuje zvld§tne poznanie napriklad nébo-
Zenské, mravné, politické a pod.

1 U néds medzi prvymi reagoval Krejéi, K.: Der Kampf um die Methoden in pol-
nischer Literaturissenschaft. Slavische Rundschau, r. 8 1238, &. 3, s. 182—168; pozri
tieZ Krejci, K.: Nové slovanské prdce o metéde literdrne] wvedy. Sbornik Matice
slovenskej, r. 15, 1937, €. 3, s. 504—506. V zahrani#i hlavne Dufrenne, M.: Phénome-
nologie de l'experiénce esthétique. Paris 1953, I, s. 266—273; Wellek, R. — Warren,
A.: Theory of literature, odkaz z mad. prekladu: Az irodalom elmélete. Budapest
1972, s. 221—223.
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Ingarden prostrednictvom intencionalnej analyzy sa nezameriava
na interpretdciu umeleckého diela ako 3pecifického prejavu ludskej
predmetnej aktivity, ale len na =zdkladné poznanie jeho v3eobecnej
Struktiry. Otdzka pdvodu, funkcii a stvztaZnosti umenia v SirSom
socidlnom kontexte nie je témou fenomenolégie umenia.

Intencionalna analyza nam odhaluje umelecké dielo v jeho zavislosti
od tvorcu i od vnimatela a tato zavislost je jeho ontologickym Statu-
tom. Formou existencie literdarneho umeleckého diela je byt dané v in-
tencionalnom =zaZzitku. (13, s. 267) Intenciondlny predmet sa liSi od
materidlneho alebo idedlneho predmetu v tom, Ze nie je autonémny.
»Jeho zdroj existencie je v autorovych tvorivych aktoch, ale zaroveil
ma i urditd fyzicky existujicu podobu.”“ (12, s. 14) Fyzickd podoba
diela zarucuje, Ze ho nie je moZné povaZovat za Cisto psychicky jav,
ze volCi duSevnym zaZitkom autora a vnimatela sa javi ako transcen-
dentné. Protiretivost medzi intecionalitou a transcendentnostou diela
Ingarden rie$i tak, Ze intencionalitu priraduje ako vlastnost k vyzna-
movej zloZke diela, transcendentnost k znakovej. Vyznamova vrstva
umeleckého literarneho diela je v permamentne ,nehotovom®, ,nevypl-
nenom“, neautonoémnom stave, obsahuje ,miesta nedorucenosti® a je
len schémou, ktorii treba konkretizovat. (12, s. 13) Vrstva [yzicky
existujucich znakov je fixnd, nemennd. Konkretizdcia vyznamu diela
sa deje vZdy v Specifickej situdcii v intencionalnom akte a v zdvislosti
od estetickych a inych schopnosti vnimatela. V tomto procese sa vyznam
diela mneustdle obmenuje nezévisle od nemennej fyzickej vrstvy diela
ako transcendetného nositela intencionalneho vyznamu,

V Ingardenovom chdpani je umelecké literarne dielo viacvrstvo-
vym ttvarom, v ktorom dominujui tieto Styri sféry: :

— vrstva zvukovych vyrazov slov a jazyka

— wvrstva vyznamov, vytvorend zo zmyslu viet vstupujucich do Struk-
tury diela

— vrstva schematickych aspektov, v ktorej sa ukazuju predmety po-
davané v diele

— vrstva predstavovanych predmetov, t. j. predmetov podavanych pro-
strednictvom ¢iste intenciondlnych predmetnych stavov, ktoré su

oznacené vyznamom viet vstupujicich do Struktdry diela. (12, s. 11)

Medzi jednotlivymi vrstvami existuje Struktirna jednota, ktora vsSak
nie je chaotickou jednotou, ale ,osobitnou polyfonnou harmoniou este-
tickych kvalit. Typ tejto harmonie urCuje konetna hodnotu daného
diela ako umeleckého diela“. (12) Ku konStitdcii homogenity diela
v8ak neprispievaji jednotlivé vrstvy rovnakym spdsocbom. Najvyznam-
nejSie postavenie ma druhd vrstva, vyznamovd, vylvorend prostrednic-
tvom umeleckého jazyka. Determinuje dve dalsie vrstvy, vrstvu sche-
matickych aspektov a vrstvu celkového estetického obsahu diela. Roz-
hoduje o §tyle diela a je nositelom estetického sidu o predstavovanych
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predmetoch. Esteticky std tlmocfeny umeleckym dielom vSak nie je
v Ingardenovom chédpani pravdivym sudom v zmysle vedeckych vy-
rokov, ale len tzv. kvazi stidom. (14, s. 289) Vyznamova vrstva umelec-
kého diela teda nesmeruje k mimoumeleckej skutocnosti, nevypoveda
o nej nejaky stid ani nezaujima k nej nejaké stanovisko. Funkciou
tejto vrstvy je konS$tituovat imanentnu jednotu estetickej hodnoty. Zno-
vu sa tu objavuje Husserlova metoda transcendentdlnej redukcie s tym
rozdielom, Ze sa v tomto pripade neeliminuje celd totalita predmetne;j
skutotnosti, ale len tie jej strdnky, ktoré nie st v korelacii s inten-
cionalitou diela. To st predovSetkym aspekty, ktoré presahuji ramec
percepcie diela na drovni: singuldrne dielo — solitérny vnimatel.

Ingarden sice nevyslovuje poZiadavku nutnosti transcendentalnej
redukcie umeleckého diela, ale jeho koncepcia umenia je jednoznacne
vysledkom pouZitia tejto metoédy. Dielo ako intenciondlny predmet
nie je redlnou sudastou skutofnosti, jeho ,fyzickd“ existencia vo vec-
nom byti nie je teoretickym vychodiskom uznania jeho objektivity.
Dielo je derivatom vedomia a modifikuje sa podla typov estetickych
subjektov. Historicko-spoloCenské podmienky tejto moedifikdcie Ingar-
den neskiima. V dosledku toho v jeho chépani vystupuje esteticky sub-
jekt v modalite ahistorického abstraktného individua s ,Cistym ve-
domim"“. Pokus o prekonanie tohto Krajného estetického solipsizmu
uskutoCnil Ingarden aplikdciou Husserlovej kategorie intersubjektivity.
V girSej definicii charakterizuje umelecké dielo ako ,intepsubjektivny
intencionalny predmet®. (14, s. 189) Pojem intersubjektivity v3ak eSte
neumoZiiuje vysvetlit socidlne vézby individua. Tak ako u Husserla,
aj u Ingardena zostdva jednotlivec osamoteny, alebo sa dostdva do
abstraktného vztahu s inym osamotenym jednotlivcom. Subjektivisticka
interpretdacia tohto vztahu sa neprekond ani vtedy, ked sa jeho pred
metom stava umelecké dielo. Zazitok ,Cistej estetickej kvality” sice
mobilizuje tvorivy Zivot jednotlivca, ,lenZe tdto Cinnost nevyvoldava
7iadne zmeny v realnom svete, ktory nds obklopuje a nie je s nimi
pre tento Gcel ani »poitané«“. (12, s. 148—149)

V kone&nom dosledku teda intenciondlne chépanie umeleckého
diela vedie k estetickému imanentizmu a subjektivizmu.

Vratme sa vdak teraz k otdzke prostriedku estetickej konkretizdcie
vyznamu umeleckého literdrneho diela podla Ingardenovho chapania.
Dominantnym prostriedkom estetickej konkretizacie je jazyk. V inten-
cionalite diela vystupuje na dvoch rovindch: v rovine autorského zameru
ako umeleckda modifikdcia prirodzeného jazyka a v rovine percepcie
ako prostriedok konStiticie vyznamu. Umelecka madlflkama jazyka vy-
tvara estetickt funkciu daného textu.

Ingardenove chapanie dominantinej dlohy jazyka v procese tvorby
estetickej hodnoty a funkcie cerpd filozofickd in3pirdciu z Husser-
lovho chédpania kon$titutivnej funkcie redlnej reé¢i. Husserl v Idedch II

Filozofia 34, 1 47



analyzuje moZnosti ,Cistej re¢i® v zmysle tvorby konStitutivnej teorie
predmetnosti. Vychodiskovym bodom je téza, Ze reC odkryva len to,
Co je implicitne obsiahnuté v zaZitku predmetnosti. Struktdra tohto
zaZitku sa prostrednictvom jazyka prejavuje v rovindch teoretickej a
reflexivnej prezentdcie. (15, s. 21) Témami teoretickej prezentdcie mozu
byt jednotlivé vyznamy predmetov, ktoré sa pred nami odhalili jasne
a v bezprostrednej istote, ale moéZu to byt aj vyznamy spoza temati-
zatnej sféry, eSte pasivne, nachadzajice sa v ,nevyraznej“ intencic-
nilnosti. Jednotu vyznamu predmetnosti ziskame kategoridlnou synté-
zou, ktord je zaloZend na logickych zdkonoch. ,Ale jednota pridmetu
nemusi byt vZdy zaloZend len na kategoridlnej syntéze, nemusi ju vZdv
obsahoval vo svojom vyzname. Aj tak kaZdé prosté (schlicht) vnima-
nie reci... odvadza nds intenciondlne spét k individudlnosti cez nepre-
trZité vnimanie, ktoré sice zjednoti objekt v jednej nemennej téze,
ale ofividne len tym spdsobom, Ze tézy roézneho druhu nezahriiuje
do foriem kategoridlnej syntézy. To, €o tymto [,vynechanym“ — pozn.
M. Z.) tézam prepoZifiava jednotu, je syntéza celkom iného druhu;
nazyvame ju syntézou estetickou. (15, s. 28) Charakteristickym znakom
tejto syntézy je, Ze je vyrazom odkazujucim na to, ¢o je individudlne
dané v zmysloch. Prostrednictvom reci sa tieto zmyslové zaZitky singu-
larneho zjednocuja do urcitého okrsku vyznamu. Tdto syntézu ne roz-
diel od kategoridlnej oznaluje Husserl za pasivnu. (15, s. 29) AZ pro-
striedky &istej re¢i vytvdraji z individudlnych momentov estetického
(zmyslového) vyznamu 8$irSie vyznamové vrstvy. Jazyk, ,istd rec"”
je v Husserlovom chéapani prostriedkom konStitdcie vyznamu i zmyslo-
vého ,vyrazu®“. [5,s. 55)

Z tejto autondmnej vyznamotvornej funkcie jazyka vychadza tak
Ingardenova fenomenologickd estetika, ako aj mazory inych fenomeno-
légov, u ktorych sa pdvodny pojem jazyka rozsiril v zmysle umelec-
kého jazyka, zésadne odlisného od prirodzenej reci, (Dufrenne, Lan-
gerovda). Jazyk nie je prostriedkom prenasania vyznamu, ale jeho tvor-
com, teda v konefnom dosledku i tvorcom estetickej hodnoty, Tato
absolutizdcia funkcie jazyka v umeleckom diele potvrdzuje znovu idea-
listickt podstatu fenomenologickej interpretdcie umeleckého diela. V do-
sledku toho sa aj Ingardenova koncepcia redukuje len na technicko-
-logickG deskripciu jednotlivych vrstiev umeleckého diela bez moZnosti
ich hlb8Sej funkénej a hodnotovej socidlnej interpretdcie. Bez socialnej
zatlenenosti v8ak strdca umenie svoje najpdvodnejSie poslanie, t. j.
byt néstrojom humanizacie €loveka.

Ingardenovou zdsluhou vSak zostdva, Ze maximdlne konkrétnou
analyzou jednotlivych vrstiev umeleckého diela upozornil na nutnost
hlbSieho prepracovania interpretacnych metoéd umenia. Poukdzal na dé-
lezitost reSpektovania polyfénnej Struktidry, ktora je v umeleckom
diele otvoren& a v procese percepcie sa permanentne konkretizuje dal-
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§imi vyznamovymi vrstvami. S touto koncepciou ciasto€ne prispel k roz-
pracovaniu problematiky vnimania umeleckého literdrneho diela, ume-
leckého obrazu, i ked sam zostal pri rieSeni tejto problematiky len na
polceste.

Z hladiska rozpracovania interpretatnych postupov nagli fenome-
nologické metody — hlavne intenciondlna analyza a fenomenologicka
deskripcia — pokraCovanie v réznych psychologizujiicich a subjektivno-
-idealistickych koncepcidch umenia, najviac v existencializme, tzv, me-
taforickom symbolizme, v rozpracovani hermeneutiky a niektorych po-
stupov informacnej estetiky M. Benseho. Vyskytli sa aj ojedinelé pokusy
vidiet vplyv fenomenolégie aj v oblasti konkrétnej umeleckej tvorby
(16, s. 2—22], ale ndm sa zdd, Ze pre takéto precenenie vplyvu feno-
menolégie by sme nenasli dostatok dékazov.

V zdujme objektivneho hodnotenia vplyvu fenomenologie na estetiku
neméZeme prehliadnut fakt, Ze fenomenologické metddy interpreticie
umeleckého diela v konetnom désledku posiliiuji tie priady v =stetike,
ktoré pramenia eSte z Kantovho formalizmu a ktoré sa uspokojuja len
deskripciou povrchovej Strukttary diela alebo nanajvyi opisom vztahu
vnimatela k nemu. Spolofenska funkcia umenia a jeho spolotensko-
historickd kauzdlna podmienenost sa metodami fenomenologie neda
vystihnul. Tym aj t& najpreciznej$ia analyza jemnych vibracii vedomia
vyvolanych pésobenim umeleckého diela zostdva v zajati subjektivizmu.
Estetika, ak chce byt skutofne vedou, musi opriet svoju interpretdciu
umeleckého diela aj o objektivnu strdnku Iudskej tvorivosti, t. j. o ta
stranku, ktord sa realizuje v predmetno-praktickej &innosti tloveka
ako spoloCenskej bytosti. Len z tohto vychodiska je moZné adekvatne
vysvetlit aj procesy estetického vedomia ako zvldstnej formy odrazu
skutoCnosti. Zvlastnost tohto odrazu spoéiva prédve v tom, Ze dokdaZe
tmocit objektivovant historickd sktsenost ludstva prostrednictvom je-
dinecného a neopakovatelného estetického zdZitku. Vyznam tohto zé-
Zitku sa vSak opdt konkretizuje len v spoloCensko-historickej skutoé-
nosti ¢loveka.
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K KPUTMKE @®EHOMEHOJOI'MYECKOM WHTEPHFETAIIMN XYIOXKECTBEHHOTO
ITPOHU3BEAEHM A

Mapra 3aropmexoBa

B craTbe npemnpumiTa TMOMHITKA KPHTHYECKH NPOAHAIM3UPOBATL TPHMEHENUE METOZOB (CHA-
Menonorun I'yccepna X TCOPETHHECKOH MHTEDNPETALIME XyAOKECTBEHHOTO NpoMspeneHmnd, Llc-
HOTHRIM TIYHETOM addniiia  ABJIHeTCA OPOCKT asCOJTTOTIIOﬁZ CAMOTAHHOCTEH IIO3HAHLIIT FyCCE‘p.‘TK
M PACCMOTPEHMHE Er0 TOHMMAHHA OTHOMIEHWA MEMIY COSHAHMEM M TIPEAMETHOCTEI). B CcTaThe
OTMCUIAECTCA, UTO ZLGCOJ'IT’D'T‘}TSS[T"H I‘}’CCepJ{eM CO3HAENA HakK YEHECPCATTRHOTO IO HADIHX 3H4-
HHE BeueT ¥ 10ROMY BLApHAlTy HIANMEMA, KOTOPEIE OOETHAET e TONLKO QUICCOPCKOE TOHH-
MaHHE JleI‘:KCI'BP.'LTEJ'_'JJHUCTI'E, HO M TIOEHMAHHE CaMOT0 COZHAFEHA, OU. OTpalryHpaer CO3HEdAHLE
B cefie caMoM, HCKINWAS BOSMOMKHOCTE B KAKOW-THOG0 GopMe YUACTBOBATR B COSUAHMUU OOBEKTHL-
HOH peaxpHOCTH, (PYHKINA COSHAHMA B PEHOMEHONOTHH CROIMTCH JWINE K TOMY, 4YT0 OHO KOM-
TETEHTHO KOHCTMTYHPOBATL MHTeAnexryaibHsie o0bektsi {Denkobjekten) u rematmamposats dop-
Mul CROWX TnepemuBaHmi. liMeHHO BelemeTsBme STOrO OIPAUMHUHBAIOUIErC NONNMANHHA COSHAHMT
— xors 510 um ue GLUI0 TICPBOHAYANEHON Ienex ¢eHomenonoruu — v I'yccepas posuwkaer
OIIacHoCTh C}-‘G"EBKTHBHlﬂMa, 8'1'0 HoUEManiie CO3HAHHA F}'CCEPJ’IEM CTAHOBHTCA MHCTOYHHEOM M-
CNEpALMIT MHOTMX SCTCTHUECKHX TeOpHil, KOTOpLIE TON CTO BIHAHHEM COCPENOTOYHBAKOTCA HA
VCCAENOBAHKN SCIETHUYECKOTO COSHAHHA | SCTETHHUECKMX TepewmBammi. B crarne yuenseTcs
BUEMANMe JAIIbE HEeKoTOpLM fpemcraemrenaM 2Tux Teopmid — M. Teiirepy, B. Iluremdycy.
P. Murapueny., YTOMSHYTHE ABTOpPLL TPHMEHFAIT K NOHHMAHWIO XYIOMECTBEHHOID IPOMABEIEHM I
METON TpaHCLEHUSHTATRHON peaykuumu I'ycceprs. B sTHX 9CTETHUECKHX TEOPHAX XYMOHECTBeH-
HOE UPOM3BENCHUE HBANETCH NEPHEATOM COSHAHMA, €TO Ke 3HAYeHWe MOAHQHIIPYETCA B COOTBET-
CTEMM ¢ THIAMH ScTeTuueckux cyfpexrop. Takoe ToHMMaHMe OTHONICHHMA COJHAIIMA K XYAOKeCT-
BEHIOMY NPOMSBEAEHNI0 IHUlL YKperaer cyGBeKTHBHCTCKME M MMMAHECHTHCTCKHE TEHISHINH
B SCTETHKe. DCTEeTHKA, STOGK OHTE LONNHHHON HAYKOH, JOMKHA BT CROEH HHTEPTPETAUMN XylO-
KECTECHHOTO [POWBBEJEHU: ONAPATECH W HA ODBEKTHRHYI CIOPOHY HUeIOBEUECKON TBOPHECKOM
HERTENBHOCTH, T. €. HA Ty €€ CTOPOHY, KOTOPAR DEaiM3yeTCA B IPCMMETHO-NPAKTHUECKOH IS~
TENBHOCTHE YeJOBEKA.

ZUR KRITIK DER PHANOMENOLOGISCHEN INTERPRETATION DES KUNSTWERKES
Marta Z&gorSekova

Die vorliegende Studie verfolgt das Ziel einer kritischen Analyse jener Methoden
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der husserlischen Phinomenologie, die bei der theoretischen Interpretation eines
Kunstwerkes angewandt werden. Ausgangspunkt der Analyse bildet Husserls Projekt
einer absoluten Selbstgegebenheit der Erkenntnis und die Untersuchung seiner Auffas-
sung des Verhdltnisses zwischen Bewusstsein und Gegenstdndlichkeit. In der Studie
wird darauf hingewiesen, dass Husserls Verabsolutisierung des Bewusstseins als
universellen Feldes unserer Erkenntnisse zu einer neuen Variante des Idealismus
fiihrt, die nicht nur die philosophische Auffassung von der Wirklichkeit vermindert,
sondern auch die Auffassung vom Bewusstsein selbst. Sie begrenzt das Bewusstsein
in sich selbst ohne eine Mdglichkeit, in irgendeiner Form an der Bildung der objektiven
Realitdt teilzunehmen. In der Phiénomenologie reduziert sich die Funktion des Be-
wusstseins nur auf die Kompetenz, Denkobjekie zu konstituieren und die Formen
seiner FErlebnisse zu tematisieren. Obzwar es nicht das urspringliche Ziel der Phi-
nomenologie war, gerdt Husserl gerade durch diese begrenzende Auffassung des
Bewusstseins ins Fahrwasser des Subjektivismus. Diese husserliche Auffassung des
Bewusstseins wird zur Quelle der Inspiration vieler &dsthetischor Theorien, die sich
unter seinem DEinfluss aul die Erforschung des #&sthetischen Bewusstseins und der
dsthetischen Erlebnisse konzentrieren. In der vorliegenden Studie werden nur einige
dieser Theorien einer miheren Untersuchung unterzogen. M, Geiger, V. Ziegenfluss,
R. Ingarden. Die angeftihrten Verfasser verwenden bei der Auffassung des Kunst-
werkes Husserls Methode der transzendentalen Redukiion. In diesen #sthetischen
Theorien ist das Kunstwerk nur ein Derivat des Bewusstscins und seine Bedeutung
wird durch die Typen #slhetischer Subjekte modifiziert. Solch eine Auffassung des Ver-
hdltnisses zwischen Bewusstsein und Kunstwerk bestdrkt nur subjeklivistische und
imanentistische Tendenzen in der Asthetik. Soll die Asthetik eine wirkliche Wissen-
schaft sein, muss sie ihre Interpretation eines Kunstwerkes auch auf die objektive
Seite der menschlichen schbplerischen Kraft anlehnen, d. h. auf jene Seite, die
sich in der gegenstdndlich-praktischen Tétigkeit des Menschen verwirklicht.
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