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Time and space are forms of being of things, phenomena and pro-
cesses, of man and reality in their mutual determination. This is
why not even artistic creation is filling an empty time and space,
but it is objective, it is the shaping of their objectivity, of being,
its mature is that of ,determination” and .institution® of man and
reality in their mutual shaping and re-forming relation. The aesthetic
acquirement of time amd space in artistic creation is their aesthe-
tic and ideological human importamce thal is realized by means
of forming their objectivity. The subject-matiter of their objectivity
is the subject-matter of artistic forming of lime and space, the
being that is lransformed into higher values of historical and social
advancement of man. It is in this objectivity that we ought to look
for the substance and development of the compositional organiza-
tion of time and space in artistic creation.

Filozofickd verejnost u nds uZ nie je potrebné presvedcovat o tom,
Ze Cas a priestor nie st apridrne reality, ktoré by jestvovali osebe ako
také, nezdvisle od nicoho, ako préazdny Cas a prdzdny priestor

Priestor a .¢as st iba formami jestvovania skutoCnosti a bytia v ich
,mnohych urdeniach“. (1, s. 118) V3etko, €o jestvuje, jestvuje vo forme
¢asového trvania a priestorového rozloZenia a z tychto foriem jestvovania
ni¢ nemoZno vynat.

Konkrétny Zas a konkrétny priestor s konkrétnym spfsobom jest-
vovania veci, javov a procesov v ich konkrétnej ,urenosti [Marx),
v ich byti. Cas a priestor je spdsobom jestvovania, bytia veci, procesov
a javov atd. v ich vzajomnom vztahu, vzadjomnom poésobeni, teda vo vza-
jommnom utvarani, Ilizia jestvovania apriérneho prazdneho fasu a prazd-
neho priestoru koreni v tom, Ze Cas a priestor si objektivnymi formami
jestvovania skutcCnosti, Ze nie s iba subjektivnymi formami nazeramia.
Cas a priestor s predmetné, jestvuje len predmetny Cas a predmetny
priestor, jestvuje len Cas a priestor bytia.

Cas a priestor s objektivnou formou realizdcie aj Iudského bytia,
jeho ,mnohych urceni (Marx) vo vztahu ku skutonosti. A to eSte aj
vtedy, ked si to &lovek neuvedomuje a ani si nemdZe uvedomit. Nie
kaZdy &lovek si uvedomuje napr. spoloCenskil determinovanost svojho
bytia a vonkoncom uZ nie na Grovni teoretickych poznatkov. Prdave vte-
dy, ked ¢lovek nepoznd a neuvedomuje si determinovanost svojho bytia,
mysli si, Ze koné absolitne slobodne, Ze zédujmy jeho rozvoja si iba
osobnou vecou a nie vzdjomnej urcenosti so skutotnostou.

Clovek svoj rozvoj nerealizuje zo seba. MoZe ho uskutotiiovat
len osvojenim skutoCnosti. Realizdcia ludského bytia nie je solipsistic-
kym sebavyvojom, ale sa uskutoCiiuje vzajomnym osvojovanim, vzdjom-
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nou urcenostou so skutofnostou. ,Stanovuje“ (Marx) sa vo vzdjomnom
vztahu so skutofnostou. Pre ¢loveka nikdy nie je ¢as a priestor prazd-
nym casom a prazdnym priestorom, ale ¢asom a priestorom jeho ,sta-
novovania“ — nevynimajic ani umeleckt tvorbu, ktora tieZ nie je zapl-
fianim prazdneho ¢asu a prazdneho priestoru, ale je stcastou pri ,sta-
novovani® ich predmetnosti, bytia. Akdkolvek ludskd &innost a Iudska
tvorba méZe mat iba povahu predmetnej ¢innosti, tykajicej sa ,urco-
vania“ a ,stanovovania“ bytia.

Tvorit a vytvorit moZno niefo len z nejakej ldtky, z latky bytia.
Clovek so svojou tvarbou nezapliia prazdny ¢as a prazdny priestor, ale
iba stvarfiuje, pretvdra, tvori predmetnost ¢asu a priestoru, bytia. Cas
a priestor ako objektivne formy jestvovania si ¢lovek osvojuje aj este-
ticky a umelecky a to tym, Ze ich obsah, ich predmetnost pretvédra,
stvarfiuje, tvori. Aj estetickd a umeleckd tvorba ma charakter pretivara-
nia a vytvdrania. Ani umelecky netvori ¢lovek z nifoho, ale iba z litky
svojho bytia, ktord si osvojuje esteticky jej stvarnenim, ,stanovovanim®,
wuréovanim“ (Marx) podla potrieb svojho vyvoja. Aj umeleckd tvorba
ma povahu osvojenia premenou. Vznika ako latkovd, predmetna pie-
mena obsahu Casu a priestoru a tGto povahu maju aj tie najabstrakinej-
Sie druhy a formy umeleckej tvorby, ako je napr. hudba, ktord ties

nevznikd z nifoho, ale je — ako to vystiZne poznamendva v stvisiosti
s ludskou fantdaziou Lenin — ,sublimitom skutotnosti“. ,,U mila — po-
znamendva Marx — idedlne nie je ni¢ iného neZ materidlno presadens

do ludskej hlavy a pretvorené v nej.“ (2, s. 33) Lenin aj pocity chépal
ako premenu vonkaj$ieho podnetu na fakt wvedomia a odraz vo vedomi
ako 1’\;01‘1\?(1 Cinnost, ktord sa uplatiiuje aj pri vnimani ,krdsy a har-
monie”,

Estetické a umelecké osvojenie Casu a priestoru je teda také ich
Tudské utvaranie, ktoré mé& povahu premeny, stvdrnenia a vytvdrania
ich predmetnosti, tvorby a pretvorenia ich obsahu, ,urfovania“ a ,sta-
novovania® foriem jestvovania, bytia. Preto sa aj umeleckd tvorba rodi
¢inne, aktivnhe ako osvojenie skutofnosti jej pretvaranim, vyustujlcim
do sebavytvarania Cloveka. [ej podstatou zostdva vZdy organizédcia latky
bytia do foriem novych kvalit sebavytvarania c¢loveka. Rodi sa @ako
kompozicnd organizdcia latkovej premeny do vySsich esteticko-ideovych
duchovnych kvalit, potrebnych pre historicky rozvoj ¢loveka.

Ak pod pojmom ,urdenosti” bytia rozumieme celd Zirku jeho pod-
mienenosti, tak potom nemoZno nebrat do uvahy ani to, Ze na urcovani
bytia sa zicastiiuje aj wmenie. Jednak tym, Ze ma povahu stvdrnenia jeho
latky, urCuje, stanovuje jej ludski estetickd kvalitativnost, jednak tym,
Ze robi ludské bytie plnohodnotnejsim, tplnejsSim, zaclastiiuje sa na jeho
zludSteni, osvojuje si ho premenou na tplnejsi ludsky svet. Organizuje,
premiefia, tvorl obsah ¢asu a priestoru ludského hytia podla potrieb
historického vyvoja Cloveka.
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Ak Cas a priestor je Casom a priestorom ich predmetnosti, jej , mno-
hych uteni (Marx), bytia, tak potom ani estetickd a umelecka tvorba
nie je ni¢im inym ako 3pecifikdciou tejto predmetnosti, zafastiiovanim
sa na procese jej realizacie. Deje sa tak kompozitno-organizaénym spra-
covanim a pretvorenim obsahu Casu a priestoru, ktorym sa rodi estetic-
ko-ideovy svet Cloveka. Tato premena predmetnosti, pravda, sa uskutoé-
nuje niekedy iba sprostredkovane, prostrednictvom vnidtornych emécii,
vnuatorného sveta €loveka, no koniec koncov vZdy bezprostredne aks
organizacia novych kvalit ludského sveta.

Umelecke dielo ako doviSeny kvalitativny celok sa vZdy organizuje
»zhora®, z aspektu tloveka, z aspektu potrieb jeho bytia, v zmysle vy-
tvarania novych kvalit jeho Iudského sveta. Uplatiiuje sa v fiom ludsky
kompozi¢no-organizacny aspekt, teda aspekt potrieb jeho vyvoja a roz-
voja.

KaZdé umelecké dielo je zmysluplnym celkom préave z tchto hladis-
ka. V tomto zmysle sa odohraval aj historicky vyvoj umenia a v tomio
zmysle sa odohral i vyvoj kompozicnych principov — zacinajtic svojimi
niZsimi, takmer iraciondlnymi 3tddiami, aZ po ich totdlnu raciondlnu
organizovanost, ako to vidime napr. v dne$nych hudobnych kompozic-
nych systémoch. Kompozi¢né principy maji povahu organizovania lud-
sky obsazného Casu a priestoru, pretvarania predmetnosti €asu a prie-
storu na predmetnost Specifickych Tudskych kvalit, kvalit historického
rozvoja Cloveka.

Takouto organizdciou, kon§tituujicou 3Specifické estetické kvality,
musi prejst napr. uZ aj stavebny material jednotlivych druhov umenia.
A to prave preto, aby sa mohol stat stavebnym materidlom estetickych
kvalit umeleckej tvorby. Napr. aj vznik hudobného ténu je vecou lud-
skej organizacie, ktory na rozdiel napr. od akustickej neuréitosti hluku
a pod. nadobtida prave organizdciou — pravidelnym kmitanim — ludsku
kvalitativnu wréitost ténu. Predpokladom umeleckej tvorby je organiza-
cia ludskej kvalitativnej urfitosti stavebného materidlu i materidlu dru-
hovej Specifickosti zaZitkovej latky, v ktorej sa umelecké tvorba odo-
hrava. Ide o podmienku ludskej zmyslovosti, ludskej zmyslovej kvalita-
tivnosti a vnimatelnosti, o vyhranent ludska zaZitkovost. KaZzdy druh
umenia disponuje takouto Specifickostou stavebnych prvkov.

Kompozicie, ktoréd nie sd wvystavané z takychto kvalitativne vyhra-
nenych stavebnych prvkov, nedosahuji ,urcitost” istého druhu umenia.
Napr. futuristické zvukové kolaZe, produkované rozlifnymi hlukovymi
skrifiami, vydavajtice rozne zvuky lomozu, piskania, syCania atd., inSpi-
rované akustickymi javmi novodobej techniky a strojov, nebolo mozné
oznalit za skutotnu hudbu prédve preto, lebo ich stavebny materidl, zvu-
ky rozlicného druhu neboli kvalitativne dost vyhranené a urcité. Reakcie
obecenstva na tieto futuristické zvukové koldZe dostatofne dokazovali,
Ze tieto pokusy sa nechdpali ako hudba a s podobnymi tendenciami a
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problémami sa stretdvame aj dnes pri tzv. konkrétnej hudbe, ktora je
tie? iba zvukovou koldZou, pravda, na vysSom stupni technickej realiza-
cie pomocou magnetoféonového pasu a zvukov priamo zo skutonosti,
teda tzv. konkrétnych zvukov.

Kvalitativna neurcditost prvkov, ako sa napr. rozli¢né zvuky, hluky,
lomozy atd., ktoré pouZiva ,konkrétna hudba®, spofiva v tom, Ze nie
st vysledkom nejakej pevnej organizovanosti. Tén, najmé hudobny ton
nadobiida svoju kvalitativnu urcitost oproti neurcitosti hluku ako ton
prave tym, Ze sa vyznafuje pevnou organizovanostou: pravidelnym kmi-
tanim, pravidelnym chvenim vinovych dlZok vzduchu alebo pri farbédch
svetelnych vin. Tén sa stdva hudbou alebo farba malbou takisto iba
daldou organizdiciou — ¢asovym, vztahovym, rytmickym atd. ¢lenenim
a ich pomerov a vztahov.

Pravda, aj miera organizovanosti tonu, farby atd. moze matl roz-
liny stupefi, no umenie a umeleckd tvorba sa zafina tam, kde sa zaCina
kompozitnd organizacia z hladiska zdmeru, zdmeru celku, teda ,zhora®,
7 hladiska aspaktu €loveka, a nie iba z aspektu vyhotovenia duplikdtu.
Napriklad nejaky naturalisticky emfaticky vykrik eSte nie je umenim,
i ked prave takyto vykrik oznacovall napr. expresionisti za prvy prejav
vyrazu. Umenie sa zaCina tam, kde sa zaCina kompozifnd organizécia,
CiZe premena Zivotne] latky z hladiska vy$3ej, esteticko-ideovej kvali-
tativnosti jej osvojenia. Pravda, aj kompozifnd organizdcia méd svoje
poCiatoéné $tadid. No nech md akékolvek 3tadia svojho vyvoja, pod-
mienkou jej schopnosti konStituoval zmysluplny celok umeleckého pre-
javu je Tudska kvalitativna urCitost jej stavebnej latky, vyhranend ludska
kvalitativna Specifickost jej zmysluplnosti. Teda taky stavebny nrvok,

tory je pri vhodnej organizdcii schopny prehodnotenia, ako napr. hu-

dobny tom, je schopny stat sa univerzdlnym prostriedkom, je schopny
organizacie $pecifického druhu zaZitkov, ludskych kvalit, urditosti Speci-
fického druhu, v ktorom sa cdohrava tvorba a uwmelecké zobrazenie,
estetické osvojenie skutoCnosti. _

Pravda, aj sama organizdcia a kompozicia umeleckého diela mé svgj
problém kvalitatvnej uréifosti, zmysluplnej acelnosti a Specifickej plno-
hodnotnosti. Vdaka tejto organizovanosti dosahuje napr. aj hudba, ako
to vystiZne poznamendva Hegel, ,aby tony neboli Cirym vykrikom citu,
ale vypracovanym umeleckym vyrazom”. (3, 5. 186)

Kompozi®nd organizdcia, ktord sleduje ciel konStituovat Zpecificky
zmysluplny celok, ma svoje typické ludské konStitutivne vzfahy a prin-
cipy, na zaklade ktorych sa umelecké diela, ale aj estetické osvojenie
skutotnosti mimo umenia, napr. estetické pretvorenie skutofnosti, odo-
hrava. No nech sa to deje umenim, mimo umenia ¢i Gpravou samej sku-
tocnosti, vZdy méa charakter ludského esteticko-ideového kvalitativneho
osvojenia si ¢asu a priestoru, respektive ich obsahu a predmetnosti lud-
skou sémantizdciou, stvarnenim, pretvorenim.
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Jednou z najzékladnejSich foriem estetického osvojenia Casu a prie-
storu je ich &lenenie z istého Tudského kompoziéného aspektu.

Kompozi¢na organizacia Casu a priestoru je podriadena kvalitativ-
nemu aspektu ludského zdmeru a nie naopak, Ze by kvalitativnost tvor-
by bola iba pasivnym vysledkom a priori aplikovanych parametrov, teda
vysledkom vopred neznamym. Estetické osvojenie si skutofnosti najmé
v umeleckej tvorbe je ovlddané organizdaciou zdmeru Cloveka.

Jednou zo zékladnych foriem vzniku novych esteticko-ideovych kva-
lit je ich vznik na zaklade dialektickej jednoty totoZnosti a netotoZnosti,
invariantnosti a variantnosti, CiZe na zaklade Ciastofnej zmeny, pohy-
bu, diania.

Zatina sa — ako sme sa toho prave dotkli — ¢lenenim ¢asu a prie-
storu ako prvotnej formy ich estetického osvojenia, teda ich predmetnym,
obsahovym ,stanovovanim®“ (Marx], ,uréovanim”.

Teda podmienkou estetického ,stanovovania® a estetického osvoje-
nia si skuto€nosti je zmena, zmena vzajomnej urfenosti ¢loveka a sku-
totnosti, ich vzdjomnej predmetnosti, bytia. Tak, ako to vidime napr. pri
¢leneni nejakého priestoru, ndmestia, plochy, plynutia fasu a pod.

UZ samé ¢lenenie tasu a priestoru méa charakter ,stanovovania® a
vzniku novej estetickej kvalitativnosti, ich predmetnosti. Sémantizdcia
Casu a priestoru ich Clenenim je prvotnou formou vznikania estetického
bytia ich predmetnosti. ,,Uruje” a ,stanovuje” sa tym aj ludské bytie,
lebo v ludskej estetickej urfenosti skutofnosti sa vytvara aj svet Clo-
veka ako fakt jeho sebavytvdrania. Inak sémantizoval esteticky a ideove
tas a priestor svojho bvtia ¢lovek antiky, stredoveku, inak &lovek baroka,
klasicizmu, romantizmu a inak ho sémantizuje esteticky, ideove a ume-
leckou tvorbou c¢lovek 20. storo¢ia. Tvorba Tudského sveta a historické-
ho sebavytvdarania Cloveka ma svoj ustaviény vyvinovy pohyb a aktuali-
zuje sa vZdy v novych a novych kvalitach.

Ak teda ¢as a priestor nie je prézdnym Casom a prdzdnym priesto-
rom, ale je Casom a priestorom bytia veci, skutoCnosti i ¢loveka, v ich
vzdjomnom vztahu a urfeni, potom ani estetické osvojenie si skutofnosti
nie je ni¢im inym ako zmenou tohto ich vzdjomného urfovania, pretva-
rania. Ak podstatou bytia &loveka i skutofnosti je ich vzdjomna urcenost,
potom aj estetické osvojenie si fasu a priestoru méZe mat iba jedinua
povahu, zmenu vzdjomnej urcenosti Cloveka a skutolnosti, Casovej a
priestorovej konkretizacie ich bytia.

Na prvy pohlad by sa zdalo, Ze ¢lenenie Casu a priestoru je proce-
som ich dezintegracie. V skutofnosti je to prdve naopak. Integruje sa
nim nova kvalita, nové estetické bytie ich predmetnosti, tvori sa estetic-
ky ich novy obsah.

Ak je bytie skutoCnosti dané vo vztahu k Cloveku a bytie Cloveka
vo vztahu k skuto@nosti, teda vo vzajomnej podmienenosti, vo vzdjom-
nom stanoveni a urfenosti, potom ani estetické osvojenie skutofnosti

30



nemdZe nemat povahu vzéjomnej urcenosti bytia ¢loveka a skutocnosti.
Estetické osvojenie skuto€nosti mé& povahu urCovania a formovania,
sposobu Casového a priestorového jestvovania skuto¢nosti, teda Iudského
urcovania foriem jej bytia, ¢im sa spétne urcuje aj sam Clovek, jeho
Tudsky svet. Clovek si esteticky osvojuje skuto®nost urfovanim jej este-
tického bytia, porusenim jej doterajSieho sposobu jestvovania a dal3im
stvarnenim, o ma povahu pretvorenia ¢iastotnou zmenou, Clastotnym
zachovanim, teda stvarnenim, fo sa realizuje uZ aj prvotnou for-
mou estetického osvojenia skutofnosti, €lenenim, teda zmenou spdsobu
jestvovania skutoCnosti. Estetické osvojenie méa teda povahu vzniku no-
vej kvality, a to sa mbZe realizovat iba poruSenim identity, iba na za-
klade protireciveho konStitutivneho principu jednoty protikladov, iden-
tity a neidentity, zmenou spdsobu jestvovania skutcnosti, zmenou fo-
_riem bhytia.

Zatiatotné a elementdrna forma estetického pretvdrania Casového
a priestorového sp8@sobu jestvovania ich obsahu a predmetnaosti, ¢lenenia
sa prejavuje v réznych formach uZ od zaciatku. Prejavuje sa okrem
toho v rdznych sférach, ako napr. Clenenie tvarové, farebné, rytmicke,
proporcéné, tektonické, dynamické atd. a mé rdzne prostriedky, akc
napr. opakovanie, navrat, metamorfozy atd. a rdzne postupy, ako napr.
postupy harmonické, inStrumentdino-farebné, tempo, agogiku, toninu,
kontrasty a pod. UZ na vznik najmenSej vyznamovej hudobnej jednotky
staCi jedna vnutornéd zmena, Clenenie znejliceho tonu, aby sme mohli
hovorit o hudobnom motive. Znejtci ton, v ktorom sa ni¢ nedeje, nie je
eSte hudbou. Podmienkou vzniku hudobnej sémantizdcie &asu je vznik
hudobného diania, ktoré sa rodi vnitornym dlenenim konitituujaeim
pochyb, odchylku od zikladu, ¢im prave vznika vztah konStituujici kva-
litu. Stac¢i, aby znejtici tén mal jednu lahkd a jednu tazku dobu a uZ
vznikd hudobny motiv.

Bez Clenenia Casu a priestoru, resp. ich predmetnosti, ktoré je
vlastne vznikom kvalitativnych vndtornych i vonkaj8ich vztahov, teda
bez zmeny spdscbu Casového a priestorového jestvovania ich predmet-
nosti k estetickému osvojeniu skutonosti nedochédza. Bez ich pretva-
rajicej zmeny, konStituujicej ich kvalitativne realizovanie vo vzfahu
k Cloveku, sa skutofnost v umeleckej tvorbe nestdava ,neorganickym
duchovnym telom® (Marx) Cloveka, z ktorého by dokédzal esteticky,
duchovne Zit. (Marx)

Zakladom estetického osvojenia skutotnosti, teda aj umeleckej tvor-
by je také kvalitativne stvdrnenie ¢asu a priestoru, ktoré ma povahu
zmeny a pretvdrania na ludské kvality. Tento princip ako princip jed-
noty protikladov sa uplatiiuje aj ako princip vystavby umeleckého diela.

Cleniacimi postupmi, dosiahnutymi rozliénymi prostriedkami, vznika
vystavba umeleckého diela. V niektorych druhoch umenia ako napr.
v hudobnej tvorbe su uplne sformalizované a pozndme ich ako zdkoni-
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tosti a principy hudobnej tvorby, ako tzv. nduku o hudobnych formaéach,
nauku o harmonii a pod.

Vsetky prostriedky vystavby umeleckého diela mali svoj historicky
vyvoj a svoje pociatotné, menej ,urcité” podoby, svoje dozrievanie vo
vyzrety kompozitny prostriedok.

Napriklad rytmus ako zdkladny prostriedok kompoziéného ¢lenenia
dasu a priestoru mal svoje podoby tzv. ,neurcitosti“ napr. v hudbe, ked
eSte nebol prvotne urcujicim cinitelom hudobného diania, ale sdm bol
sekunddrne urfovany textom. Rytmicky aspekt hudby a poetiky sa napr.
u Grékov eSte kryl. No aj takto sprostredkovane mal svoju tektonicko-
obsahotvornt vystavbovd funkciu v Casovom c¢leneni znejtceho, dek-
lamovaného textu. Napriklad rovnomerné cCasové hodnoty vytvarali at-
mosféru pokoja, rychle alebo pretrhdvané hodnoty zas naopak atmosféru
nepokoja a pod., dlhé hodnoty vytvarali ndladu miernosti, pésobili po-
vznasajuco, kratke nacpak, vzrudujaco. Pri zaveroch inak pésobili dlhé
hodnoty, inak kratke. Inak pésobia c¢asové hodnoty jambu [povznasa-
jico, vzneSene), inak spondea [doéstojne, sldvnostne ), anapestu (vasnivo,
pateticky], inak daktylu (heroicky) a pod.

Kym sa rytmus v kompozifnom ¢leneni a vystavbe skladby uplatiio-
val len ako vzdjomny pomer trvania Casovych hodnét, neuplatiioval sa
plnchodnotns. Chybal tu eSte apriorny, pevny zaklad pravidelného pul-
zovania, ktory by tvoril pevnd kostru fasovych hodndt a ich diferen-
covanosti. Clenenie hudobného tutvaru bez tohto pevného zéakladu sa
odohréava rytmicky iba na poli vzdjomného pomeru ténov.

K plnohodnotnému uplatneniu sa dostdva rytmus aZ vtedy, ked sa
zakladom rytmického Clenenia a osvojenia Casu a priestoru stdva pevné,
pravidelné pulzovanie a organizdcia €asu a priestoru sa deje vnidtornym
¢lenenim a diferencovanim tohto pravidelného zakladu.

V ramci tohto pevného zdkladu dochédza uz k dokonalejSiemu ovlad-
nutiu &asu, k jeho totédlnej organizovanosti. Rytmické clenenie v ramci
pravidelného pulzovania je uZz pevnou, vyhranenou rytmickou organi-
zaciou ¢asu, vyznafujlicou sa funkciou, prvotne a rovnocenne urcéujicou
skladbu.

Pravda, urdujicu povahu tu nemd iba rytmické ¢lenenie. Obsaho-
tvornd a sémamtizujicu povahu mé napr. aj tempo samého pulzovania.
Rozliéné tempa maji svoju obsahovi zameranost. Sved&i o tom aj ich
oznafenie: rubdto-nepokojne, adagio-pohodlne, maestoso-ddstojne atd.
Pravda, Bach napr. e$te nevyznacoval tempo svojich skladieb. Udaval
ho charakter jeho diel, tempo tu eSte nemalo relativhu samostatnost,
bolo tzko spité so samym dielom. No o to viac pocital s jeho moZnos-
tami napr. Couperin. Najméd v rokoku a klasicizme do3lo k rozkvetu
vyznamového vyuZitia tempa. Prave z tohto obdobia sme zdedili tempové
oznacenia.

K osobitnému wyuZitiu tempa v3ak patri aj jeho vinenie, agogika.
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A tak by sme mohli pokracovat dalej a poukazovat na to, Ze nielen
na poli rytmickej organizacie cCasu, ale aj v inych zloZkdch jeho
kompozitnej organizdcie, ako napr. na poli tektonickej, harmonickej,
dynamickej, in§trumentédlno-farebnej, zvukovej atd. bol urdity vyvin,
ktory smeroval od ich menej vyvinutych a menej urcitych podob k po-
dobdm vyhranenejs$im, ur€itejSim i k podobdm jednotlivych foriem histo-
rického osvojenia Casu a priestoru v zmysle potrieb dobového vyvoja
tloveka, jeho zluditenia, sebavytvdrania a pod. Specifickost kaZdého
druhu umenia presla historickym vyvinom v zmysle potrieb historického
vyvoja Cloveka. Ludskd esteticko-ideovd kompozitnd organizdcia Casu
a priestoru mala svoje historické podoby, spésob ich osvajenia, svoju
naplii, svoje primerané dobové prostriedky. Historickym vyvinom presla
aj kompozitna organizdcia ¢asu a priestoru od svojich jednoduchSich
foriem aZ po ich zloZitd Struktdru vndtorného usporiadania a systému.
Existuji dplne pociatotné formy integrdcie umeleckého diela aZz po ich
totdlne raciondlne ovlddnutie. Velmi vystiZne o tom sved¢&i vyvin hudby.
Podiatotnou formou konStituovania hudby je napr. hudba niektorych
kmerfiov, ktorda vznika na zdklade jedného integrujiceho cinitela, napr.
len na z&klade pravidelnosti rytmu bubna, inak keaZdy tcasinik postupu-
je samostatne. Ind je pravda otdzka, ¢i pri dnesnom vyspelom hudobnom
pocuti aj taktuto hetercnémnu sthru dokaZeme sluchovo integrovat ako
zaujimavy pripad polyrytmickosti.

Integrujiice &initele v umeleckej tvorbe maji povahu kompoziénych
principov, vytvaraja vztahy, ktorymi sa organizuje ludskd esteticko-ideo-
va kvalitativnost ¢asu a priestoru. S1 rozliéného druhu. V zadiatotnych
formdch umenia sa-z nich uplatiiuja iba niektoré, no v sifasnej ume-
leckej tvorbe ich nachadzame takmer v3etky vo vystavbe kaZdého ume-
leckého diela.

Jednym z nich je napr. princip proporcionality, na zdklade ktoréhe
je dielo schopné obstdt ako samostatny celok, ako ucelena stavba vy-
znatCujlica sa vnitornou jednotou. Zaklada sa vlastne na principe vztahu
podobnosti, opakovania a kontrastu atd., ktoré st formou obsahového
a kvalitativneho rozvijania a posunu zameru tvorby.

Obdobnou integrujicou silou je napr. dj tonina, inStrumentécia,
tvarovo vyraznd homogenita atd. Tam, kde niektoré z nich chybajq,
ako napr. tonina v atondlnych skladbach, mnahradzajd ich iné integratné
sily, napr. ur€itd centrifugdlnost, stvztaznost k urtitému bodu a pod.

Tradicnym prostriedkom napr. hudobného stvarnenia je tematicka
a dynamicka vystavba skladby, horizontdlna i vertikdlna stvztaZnost
tonov atd. Pravda, podliehaji e3te Sir3im kompeziénym principom,
napr. principu podobnosti, pribuznosti, kontrastu, podobnosti a kontrastu
rytmickému, tematickému, dynamickému, sonorickému atd. Aj v ramci
nich sa e8te uplatfiuji dalSie konStitutivne principy, ako je napr. na-
stup, vzostup, kulmindcia, dstup, zéver a pod. Vyrazne sa v nich uplat-
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fiuje Iudska povaha ich konStitutivnej sily, totiZz konStituuji Iudské este-
tické a ideové kvality, o je v niektorych druhoch umenia, napr. prave
v hudbe, umocnené eSte tym, Ze sa v nich skutotnost nezobrazuje pria-
mo, ale prostrednictvom jej odrazu vo vedomi d¢loveka, prostred-
nictvom emocionalnych reakcii, ktoré sa potom stavaju bezprostrednym
predmetom umeleckého stvarnenia. V hudbe, na rozdiel napr. od vy-
tvarného umenia, je stvarnenie skutocnosti sprostredkované odrazom
skutotnosti v ludskych emdcidch, hoci tento moment nemoZno vylidit
ani z vytvarného umenia. Nech sa uZ umeleckd miméza odohrdava ve
victiej Ci menSej miere, priamej alebo sprostredkovanej predmetnosti,
nikdy sa neodohrdva meosobne, nikdy nie je urfovana len ;samym ob-
jektom. VZdy sa odohrava podla systému kompozi¢nych principov jed-
notlivych druhov umenia, ktoré maja povahu konstituovania Iudskych
esteticko-ideovych kvalit, Pravda, vZdy spoloCensky a historicky pod-
mienenych.

Umeleckd miméza je svojbytnou tvorbou, uskutoliiujiicou Specifické
stvarnenie skutotnosti, v ktorej sa skutoCnost Specificky pretvara, kom-
pozitne spractiva, organizuje, pretavuje atd.; Specificky sa v nej sku-
totnost ,zaklina“, zaSifrovava, koduje atd., pricom vysledkom tohto
procesu je svojbytnd estetickd realita a hodnota ako samostatny vytvor
Cloveka, umelecké dielo.

Estetické osvojenie skuto€nosti sa zacina — historicky i geneticky
— organizaciou Zivotnej latky, uvedomovanim bytia v organizovanej
forme urcitej kvalitativnosti.

Jednou z najniZ8ich foriem organizovania a formovania Zivotnej
latky — ako sme to uZ neraz spomenuli — je €lenené uvedomenie v ply-
nuti, pohybe, premene, v opustani pritomnej chvile, uvedomovanie na-
stdvajicej chvile, kvalitativnej premeny atd. a tento proces organizo-
vaného uvedomovania skutofnosti ¢im dalej tym v&cSmi prerastd do
vysSieho stupiia organizovanosti z hladiska zdZitku rozvoja cloveka a
skutofnosti, ¢im sa stupiiuje aj miera 3pecifického kddovania, zaSifro-
vavania, premena skutocnosti ma ludské kvality, na sebavytvaranie
Cloveka.

Umeleckd tvorba je teda takd mimetickd organizdcia Casu a prie-
storu, predmetnosti ich obsahu, bytia, ktord ich osvojuje pretvaranim,
kvalitativne v zmysle potrieb historického vyvoja Cloveka, ¢im vytvdra
Tudsky svet. Zivot sa v tomto estetickom osvojeni nielen zakodovava ako
utajovany naturalny Zivot, ale sa v Hom kvalitativne meni a tvori, roz-
vija. Je vsak moZné, aby sa skutofnost stala predmetom estetického
stvdrnenia aj v takej abstraktnej sfére, ako je napr. hudba?

Nie v8etky zloZky hudobnej tvorby, ktoré sme uviedli (tematicka,
dynamickéd, sonorickd, harmonickd, melodicka, rytmicka atd.), maja
Cisto hudobny charakter. Napr. dynamicka zloZka hudby nie je vecou
¢isto hudobnou ako napr. zloZka tematickej vystavby. Krivka dynamic-
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kého priebehu skladby moéZe byt totoZna s krivkou priebehu nejakého
realneho procesu, napr. priebehu urcitych emcciondlnych a citovych
reakcii ¢loveka na skutofnost. Teda v istom kvalitativnom zmysle mézu
tvorit ich bezprostredny obraz. Dynamika redlnych Zivotnych procesov
méze v tomto posune bezprostredne vojst do umeleckého diela, zhodo-
vat sa so skutofnostou, stat sa predmetom hudobného stvarnenia. Prav-
da, tematicka stranka skladby takito obdobu v skutoCnosti uZ nema —
v skutocnosti nejestvuji nijaké sondty, ktoré by prichodilo hudbe iba
napodobnit. Preto tematickd& vystavba skladby vyznamne prispieva k ob-
raznému charakteru estetického osvojenia skutoCnosti jej premenou.
Pravda, tu plnia svoju obrazotvorna funkciu aj ostatné kompoziéné zloZ-
ky, zloZka rytmicka, harmonicka, zvukova a pod.

Teda lédtkou umeleckého osvojenia ITudského bytia je vidy préave
latka samotného bytia, ktora sa pretvara vo vyS5iu kvalitu jej rozvoja.

Na rozdiel od na$ich nazorov, ktoré viaZu predmetnost umeleckej
tvorby na bytie ako na predmetnost Casu a priestoru, na jej spolo-
tenskt podmienenost a podstatu, jestvuji rozlitné koncepcie, ktoré
nedoceiiuji prave bytie ako predmet umeleckej tvorby.

Napr. koncepcia Ernsta Kurtha, ktord si kladla otazku, coho je
napr. hudba prejavom, tvrdila, Ze hudba je z podvedomia uvolnena
energia v pohyb, pohyb dynamiky due, vnitorného napétia, véle, ira-
ciondlneho zaZitku, ktora je poslednou, na ni¢ neredukovateinou pod-
statou hudby; vSetko ostatné je ,balast”. To, Co zostdva podstatnym, je
dynamika. Vonkajsie znenie je iba vonkajSou emandciou tejto podstaty,
uvolfiujicej sa dynamiky v pohyb. Znenie je podla neho akoby mfive,
no to je Zivé, to je vola k zneniu — hudba je zdhadnym zaZitkom samej
energie. Celd problematika hudby nds vedie k otdzke vztahu vedomia
a podvedomia — k sfére iracionality, démonického. Melddia, to nie je
iba rad priradenych elementov, intervalov, ale jediny ton, ktory sa
pohybuje, v ktorom sa zdhadnd energia ako napétie dusSe uvoliiuje v po-
hyb. Mersmann zas vysvetluje pojem hudobnej formy z pojmu ,sily®.

Na zdklade takychto a podobnych koncepcii, pravda, nemoZno do-
konale vysvetlit ani podstatu hudby, ani podstatu umenia vobec, hoci
Kurthova mys$lienka procesovitého chdpania hudby sa wkéazala plodnou,
lenZe nie vo filozofickej koncepcii, akii mu ddva. Ani v hudbe nejde len
o dynamiku nejakej iraciondlnej energie podvedomia, ale o 3pecificke
stvarnenie a rozvinutie dimenzii ¢loveka, o intonacné stvarnenie, Ktorou
si hudba osvojuje, pretvdra a vytvdra Cas a priestor ludského bytia,
¢loveka.
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BPEMA, MPOCTPAHCTBO U MCKYCCTBO

Oyres lumyuer

Bpems u nmpoctpadctio npencrasnsaiT coboil GopMLl CYLIECTBOBAHMA BELIEH, ABICHWR u npa-
IIeccon, denonera M I[f:fj.C'I'BI’II{:‘..'!?;HOCT}I B HX FlSaJ‘I.‘iOOﬁYC.‘](‘HﬂEHHOCTH. lIOSTOM}' " EXYVIOWeCTEeH-
HOg2 TBORYHECTHO HE HBIACETCA IMANOIHEHHEM TNYCTOTO HpPOCTpaHCTBA M BPEMEHH, HO HABJIAET.A
HpedMeTHRIM, OHO ABAASTCA EBOIJIOOIEHHEM X NpeiMeTHOCTH, 6}111‘1’”!, HOCHT xapaml‘ep 5, 0TIz~
neneHuA® W, cTaHOBRewHA” UeTOBEKA W NeHCTRHTENBHGCTH B HX BOMAOIIAKIEM H npeofpazy-
0mMEeM EB3AHMOOTHOIIIZHWIM, E‘)CTCTW'-IE!CKOQ QCROCHHAE BPeMEHH I H]:)UCTP&HCTHB B XY UORCCTBEHIOM
TBOPYECTRBE — BT0 TAXO0E MK SCTETHYECKOe ¥ MUeHHO-HelOBeueCKOC OCMEICTEHHEe, KOTOpOe oOcy-
UIECTBIALTC [IOCPELCTEOM BOIJIOLIEHNHS MX IIPeIMETHOCTH. MaTepuanoM XylOEeCTEEHHOTO BO-
NAOMIeHMN BPOMEHI M LIPOCTPAHCTEA HABAAETCH MaTepHan ux llpt‘,,E[MeT}[OCTH, OmITHA, KF}'IDpT—:II;I OHO
HPEDﬁPaBYET E BLICUIME KAUeCTBA L-ICTOI_]H‘!&CEOIO H Oﬁ!.U_ZeCTDEI-IHOl‘O PaSBHTHA WEIOBLEL, B B'IUﬁ
TIPEaMETHOCTIT FI&(JLC}.\LO:[KMO TAK®T HCE4ATEB C}'LU;HUC'I'B iss paBBMTHE KUMHGHI{L{HUHHUT‘/JI OpPTaEH3aIHi
BpeMCHL TT“ITpOCTPﬂHCT'Ba B XYIOMCCTECHHOM TBODYECTBE.

ZEIT, RAUM UND KUNST

Eugen Simunek

Zeil und Raum sind Existenziormen der Dinge, Erscheimungen und Prozesse,
des Menschen und der Wirklichkeit in ihrer wechselseitigen Bestimmung. Darum
ist auch das kiinstlerische Schaffen kein Autfiillen der lecren Zeit und des leeren
Raums, sondern ist gegenstédndlich, ist Bildung ihrer Gegenstdndlichkeit, ihres Seins,
besitzt den Charakter der ,Bestimmung” und der ,Konstituierung" des Menschen
und der Wirklichkeit in ihrem wechselseitigen bildenden und umbildenden Verhiltnis.
Die &sthefische Aneignung von Zeit und Raum im kiinstlerischen Schaffen hedeutel
somit eine &dsthetische und ideell menschliche Bedeutsamkeit dieser Kategorien,
die sich durch die Bildung ihrver Gegenstdndlichkeit verwirklichen. Die Materie der
kiinstlerischen Bildung von Zeit und Ram ist die Materie ihrer Gegenstidndlichkeit
ihres Seins, die in eine hohere Qualildt der historischen und gesellschaftlichen Eni-
faltung des Menschen umgebildet wird. In dieser Gegenstiindlichkeit milssen wir
duch das Wesen und die Entwicklung der kompositorischen Organisation von Zeit
und Raum im kiinstlerischen Schaffen suchen.
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